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Témou tohto kratkeho prispevku ¢i skor uvahy je film Karola Plicku (1894 — 1987) Zem spieva
a predovietkym hudba k tomuto filmu z pera skladatel’a a dirigenta Frantiska Skvora (1898 — 1970)
a jej miesto v slovenskej hudobnej kulture v dobe jej formovania v medzivojnovom obdobi.

Tento film iste netreba slovenskej kulturnej verejnosti blizsie predstavovat’ —nepochybne totiz
patri k zékladnym dielam slovenskej kinematografie. Svojim ideovym zamerom, zaujimavym
a osobitym stvarnenim, strihom a v neposlednom rade hudbou sa zarad’uje medzi popredné diela
zanru umelecky stvarneného dokumentu, a to v celoeuropskom meradle. Skutocnost, ze sa stale
objavuje na televiznej obrazovke a roku 2017 sa dokonca objavil v rdmci programu bratislavského
letného festivalu Viva musica! svedc¢i o tom, ze prerastol dobu svojho vzniku a stal sa pevnou sucast'ou
nasho kultirneho povedomia.

Rad by som este vysvetlil slovné spojenie ,,Cesky prispevok™ z ndzvu. Ide o skutocnost’, ze
samotny Karol, ¢ Karel Plicka, spominany Frantisek Skvor, Alexander Hackenschmied (1907 —
2004), zodpovedny za strih, i producent Ladislav Kolda (1903 — 1983) boli ¢eskej narodnosti (z nich
iba Karol Plicka sa de facto stal Slovdkom). Pritom sa s vervou, neuveritelnym nasadanim a nezistne
(toto slovo je skutocne na mieste — film, tak ako to v podobnych pripadoch byva, vyprodukoval
zna¢ni stratu — cca 200 000 K¢s, ktoré Kolda splacal do roku 19372) pustili do projektu, o ktorého
,»slovenskosti“ sa d4 sotva pochybovat’.

Samozrejme, nejde o ojedinely pripad. Vplyv ¢eskej kultirnej obce na rozvoj a vobec samotné
zachovanie slovenskej kultiry bol uz v predprevratovom obdobi nepopieratelny a zastoj ¢eskych
profesionalov v slovenskom prostredi bol zna¢ny a nenahradite'ny aj neskor. Stabilita a sila Ceskej
kultiry, ktord sa uz v 19. storo¢i preukéazala v ¢esko-nemeckom prostredi krajin Ceskej koruny,
umoznili jej vyraznii expanziu smerom na vychod. Cesko-slovenské kulturne styky boli intenzivne

k(19

uz od prvej polovice 19. storocCia. Pribuznost’ — ,,bratskost™ — ¢eského a slovenského etnika bola taka
vyrazna, ze ¢ast’ slovenskej inteligencie v 18. a 19. storo¢i dokonca chépala ¢estinu ako svoj jazyk.’
Tak sa uz v 19. storo¢i konstituovala tzv. idea ¢eskoslovenska, resp. ,,Ceskoslovanskd®. Na prelome
storo¢i dochéadzalo prostrednictvom koncertov 'udovej hudby, vystav a prednaSok k propagacii slo-

venského 'udového umenia v ¢eskom a moravskom prostredi (jeho vyznamnym propagéatorom bol

! Tato praca bola podporovana Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zéklade Zmluvy ¢. APVV-14-0681.
2 Slivka, Martin: Karol Plicka vo filmovej faktografii, SFU, Bratislava, 1983, s. 249.

3 Najznamejsim prikladom je kiiaz a spisovatel' Jan Kollar. Pudovit Stir neskér na tito tendenciu reaguje v stati Hlas
oproti Hlasom, Orol tatranski, ¢. 35.-36. (10. a 21. jula 1846), s. 274-276 a 282-284.
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dr. Alois Kolisek, ktory bol v rokoch 1898 — 1919 pedagégom v Hodonine a neskor pdsobil v Bra-
tislave®). Cesi sa naudili vidiet' slovensku kultaru prirodzene najmi vo folklore. A tak sa uZ
v predprevratovom obdobi konstituoval mytus ,,starSieho* a ,,mladSieho brata* a koncepcia kultirne-
ho protektorstva Cechov nad Slovakmi, ¢o, ako vieme, nieslo v sebe zarodok rozporov a nedorozu-
meni. Po vzniku Ceskoslovenskej republiky roku 1918 by istej asti ¢eskej kulturnej verejnosti nebolo
prekazalo, keby sa profil slovenskej kultury ,,zakonzervoval® v predvojnovom stave. Napokon sa ani
tvorcovia filmu Zem spieva nevyhli kritike &asti slovenskej verejnosti v tomto zmysle.’ Ich zdmerom
vSak nepochybne nebolo poukazovat’ na zaostalost’ Slovenska, ale zachytit’ uz v tej dobe miznuci
zivot slovenského vidieka.

Karel (Karol) Plicka (1894 — 1987), tento ,,majster deviatich remesiel ako sam seba nazyval,
sa narodil vo Viedni (rodina pochadzala z Ceskej Tiebovej, kde prezil aj ast’ detstva), posobil vo
Wiener Sadngerknaben, neskor v zbore Dvornej opery, bol huslistom, ucitelom (ucitel'sky tstav
vyStudoval na zZiadost’ rodi¢ov), etnografom a hudobnym vedcom, fotografom, pricom ho pochopi-
tel'ne zaujalo aj nové médium — film. Pritom vel'ka cast’ svojho profesionalneho tvorivého zivota
venoval prave Slovensku. Karol Plicka bol v medzivojnovom obdobi najvyznamnej$im slovenskym
folkloristom a v rokoch 1924 — 1939 bol zamestnancom Matice slovenskej s tlohou zbierat’ 'udové
piesne, pri¢om pri tejto etnografickej Cinnosti vyuzival fotografiu a od roku 1926 aj filmovu kameru.
Prave v priebehu roka 1926 natogil Plicka dva kratke nemé filmy — Pod Tatrami a Ci¢many I, ktoré
sice neprekracuju ramec obrazového dokumentu, mozZeme ich vSak chapat’ ako §tidie k nasledujiicim
projektom, ku vzniku ktorych prispela aj Stedra prezidentskd dotacia roku 1928. V priebehu tohto
roka vznikol celove€erny nemy film Za slovenskym ludom, GspeSne uvedeny v ramci Medzindrod-
n¢ho kongresu kresliarov, ktory sa konal v septembri 1928 v Prahe a v KoSiciach a nasledne v ramci
I. Medzinarodného kongresu pre 'udové umenie v Prahe (7. — 13. oktobra 1928). Zaujimavostou je,
7e pre toto uvedenie pripravil skladatel' Jaroslav Jezek (1906 — 1942) v spolupraci s Plickom
sprievodnt hudbu na motivy slovenskych 'udovych piesni. ISlo teda de facto o cielene komponovanu
filmovu hudbu. Film ako celok sa nezachoval, niekol’ko zaberov sa vSak objavuje aj v nasledujuicom
filme — Po horach, po dolach, nakritenom v priebehu roka 1929 a tspesne uvedenom 7. 12. 1929
v Prahe (slovenska premiéra sa uskuto¢nila 26. 3. 1930 v Martine). Pri vytvarani kopie filmu na jar
1931 doslo k zévaznej$im zmenam v koncepcii filmu a Plicka nahradil ,,prili§ deskriptivne useky*
tisekmi s vdA&§im dorazom na umelecké stvarnenie a poetické ponatie materidlu.® Vznikla tak druha

verzia filmu, premiérovana 22. 4. 1931 v Bratislave a Gispesne prezentovana na benatskom Biennale

4K tejto problematike pozri Hrékov4, Nad’a: Tradicia, modernost a slovensk4 hudobna kulttira, Litera, Bratislava, 1996,
s. 34-37.

5 Slivka, Martin: Karol Plicka vo filmovej faktografii, SF U, Bratislava, 1983, s. 78.
¢ Slivka, Martin: Karol Plicka vo filmovej faktografii, SFU, Bratislava, 1983, s. 62.
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roku 1932. Na zédklade uvedenych skutoCnosti je zrejma Plickova ambicia a posun v koncepcii
a ponati filmovej tvorby od Cisto dokumenta¢ného materidlu smerom k umeleckej tvorbe. Naplno
uplatnit’ tento zdmer mu umoznil vynélez zvukového filmu, ktory ho inSpiroval k natoceniu filmu
ako umeleckého diela so slovenskou narodopisnou tematikou. Vysledkom tohto tvorivého zdmeru
bol film Zem spieva ako prvy celovederny zvukovy film v ramci slovenského kultarneho podnikania.’
Oficialne iSlo o film Matice slovenskej, jeho ,,slovenskost™ je z kulturneho a ideového aspektu
nepopieratel'na, z viacerych hl'adisk je vSak sporna — ako sme uz spominali, tvorivy team bol Uplne
esky — Karol Plicka, Alexander Hackenschmied zodpovedny za strih a autor hudby Frantisek Skvor,
dve tretiny vyrobnych nakladov niesol ¢esky vyrobca Ladislav Kolda (Matica slovenska prispela
jednou tretinou) a z4stitu prebral prezident republiky T. G. Masaryk.®

Film vznikal od jari 1930 do leta 1933, pricom od augusta 1932 sa film strihal. Zamerom
tvorcov bolo uviest’ obrazy zo zivota slovenského vidieka od jari do jesene, pricom prolégom k filmu
boli zabery Prahy ako hlavného mesta a nasledne cesta vlakom na Slovensko. Pravdepodobne po roku
1939, po rozpade Ceskoslovenska, boli tieto zabery nahradené zostrihom zo Zivota Bratislavy.
V suvislosti so zobrazenim zivota 'udu dominuju obrazy inSpirované 'udovou hudbou — tance, detské
hry, obrady.

Hudbe prikladal Plicka mimoriadnu dodlezitost. Pévodne chcel film ozvuéit povodnym
folkléorom spievanym a hranym priamo aktérmi filmu, ¢o sa vSak ukazalo technicky nemozné —
nezabudajme, Ze Plicka film natacal v neuveriteInych podmienkach — sadm, bez filmového Stabu.
Nakoniec sa teda ukazalo nutné napisat’ originalnu filmova hudbu (Plicka pouZil iba 6°25"" auten-
tickej 'udovej hudby, zvysnych 58'43"" je komponovana filmova hudba).

Milos Ruppeldt (1881 — 1943) navrhoval, aby hudbu napisal slovensky skladatel’, pricom vSak
konkrétne meno nepadlo. Bolo by zaujimavé zamysliet’ sa, aké moZnosti slovenska hudobna kulttra
Plickovi roku 1930 ponukala. Najvyznamnej$im skladatel'skym zjavom, vtedy uz ,,zijicou legendou*
bol nepochybne Jan Levoslav Bella, v tom €ase uz zijuci v Bratislave. Ten sa ako mlady skladatel
eSte pocas svojho pdsobenia v slovenskom prostredi pred odchodom do Sedmohradska zaoberal
slovenskou 'udovou piesiiou a aj jej vyznamom pre vytvorenie slovenskej narodnej hudby. Vo svojej
studii Myslienky o vyvine narodnej hudby a slovenského spevu z roku 1873 popri poziadavke na
zbieranie piesni apeluje na skladatel'ov, aby sa ,,dokonale oboznamili s gréckou a gregorianskou
hudobnou stistavou, ktoré tvori zéklad nasich narodnych spevov,’ aby tym skladatelia o najlepsie
vnikli do ducha l'udovej piesne (vzhl'adom na naSe Givahy pripominam v tejto suvislosti spdsob

nardbania s modalnymi melddiami a ich harmonizaciou v diele skladatel'ov Mocnej hrstky, hlavne

7 Lexmann, J: Slovenska filmové hudba 1896-1996, Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art&Science, Bratislava, 1996, s. 35.
8 TamzZe, s. 40.

9 Elschek, Oskar — Elschekova, Alica: Uvod do §tdia slovenskej 'udovej hudby, Hudobné centrum, Bratislava, 2005, s. 29.
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N. A. Rimského-Korsakova). Zivotné peripetie, 40-roény pobyt v ¢isto nemeckom prostredi v Sedmo-
hradsku, odhliadnuc od skladatel'ovej umeleckej orientacie sposobili, ze rozsiahlu a skutocne kvalitni
a profesionalnu tvorbu jeho zrelého obdobia bez vicsich vyhrad mézeme zaradit’ skor do nemecke;j
hudobnej kultury. Spolocensko-politické zmeny po roku 1918, jeho navrat domov — najprv do Viedne
a potom do Bratislavy, spdsobili, ze starucky skladatel’ sa pokusil o slovensku tvorbu. Diela tohto
obdobia st vSak uz akymsi anachronizmom — odhliadnuc od kompozi¢no-technickej kvality napr.
kantaty Svadba Janosikova (1927) — a vlastne nezodpovedaji poziadavkam doby — je to priam ir6nia
dejin, zZe skladatel'ovi, ktory mal vSetky predpoklady ideu slovenskej nadrodnej hudby realizovat’, to
vlastne nebolo umoznené. Dal§im slovenskym skladatelom, ktory prichadzal do Givahy, bol Mikulas
Schneider-Trnavsky, vtedy na prahu patdesiatky na vrchole svojich tvorivych sil. Tento mimoriadne
plodny, nadany a skuto¢ne profesionalny skladatel’ mal okrem iného v tom case uz na konte svoje
najuspesnejsie piesiiové cykly a navyse 5 zoSitov uprav slovenskych 'udovych piesni (op. 27 az 31) —
tento udaj spominam v stvislosti s Plickovym zaujmom o tito problematiku. Napriek tomu by mu
Schneider-Trnavsky svojim naturelom pravdepodobne nevyhovoval, predovsetkym z dovodu zat'a-
zenia ,,romantickym dedi¢stvom® a orientadciou na zapadni hudobnu kultaru (iba pripominam, ze
Schneider uz pred prevratom utfzil kritiku za ,,internacionalny hudobny modernizmus*;'® motivécia
kritika M. Licharda vSak korenila skor v dost’ kratkozrakej snahe o udrzanie akéhosi ,,status quo* —
0 nevyvojovu orientaciu na upravy slovenskych l'udovych piesni). Skladatelia ako Frico Kafenda
(1883 — 1963), priam bytostne orientovany na zapadoeurdpsku avantgardu, navySe v medzivojnovom
obdobi ,,zavaleny*“ pedagogickou ¢innostou a ako skladatel de facto odmlCany, ¢i Alexander
Albrecht (1885 — 1958), tento skutocne pozoruhodny zjav, ktory sa vSak takpovediac iba postupne
staval slovenskym skladatel'om, ani neprichadzali do ivahy. NavySe tu figurovali aj organiza¢né
tazkosti — bolo nutné, aby skladatel' travil proces strihania filmu v Prahe. Iba podotykam, Ze
znajmladSej skladatel'skej generacie, ktora napokon tak vyrazne zasiahla do konStituovania
slovenskej narodnej hudby, mal §tidia ukoncené iba Alexander Moyzes (1906 — 1984) — prazské
stadid u V. Novaka zakoncil svojou 1. symfoniou (1929, rev. 1936). Na konci tohto vypoctu potencialu
slovenskej hudobnej kultary v tomto obdobi (nespomenul som samozrejme Viliama Figusa-Bystrého
a Mikulasa Moyzesa) si vSak dovolim tvrdit, Ze apel na to, aby hudbu k filmu Zem spieva napisal
slovensky skladatel’, bol pravdepodobne iba Ruppeldtovym Zelanim (sice nie neopodstatnenym)

a Plicka pravdepodobne od za¢iatku uvazoval o spolupraci s Frantiskom Skvorom.'' Poznal sa s nim

19 Jurik, M. — Zagar, P. (ed.): 100 slovenskych skladatel'ov, Narodné hudobné centrum, Bratislava, 1998, s. 244.

' Pri §tadiu materialov a pramefiov, predovsetkym vo vel'mi komplexne spracovanej publikacii Karol Plicka vo filmovej
faktografii, SFU, Bratislava, 1983 od M. Slivku som vlastne nenarazil na zmienku o tom, Ze by Plicka sam riesil dilemu
ohl'adom vol'by skladatel’a, hoci na tuto poziadavku viackrat vecne a objektivne reagoval.
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uZ od roku 1919, ked Plicka dirigoval zbor na smichovskom dievéenskom lyceu a Skvor, vtedy
$tudent u V. Novéaka tam posobil ako korepetitor.'2

Skvor, syn violistu orchestra narodného divadla Josefa Skvora, sa narodil 11. decembra 1898
v mestecku Varazdinske Toplice v Chorvatsku, vyStudoval gymnazium na prazskych Vinohradoch,
potom Studoval pravo na Karlovej univerzite, pritom vSak navstevoval sukromné hodiny klavira
u Adolfa Mikesa a neskor Studoval kompoziciu v majstrovskej triede V. Novaka. Od roku 1923
posobil ako korepetitor v Narodnom divadle, pritom vSak stale komponoval. Roku 1926 Narodne
divadlo uviedlo jeho balet Doktor Faust (podl'a H. Heineho), ktory Skvor sam nastudoval — ako
dirigent bol nasledne roku 1927 angazovany v Narodnom divadle a posobil tam az do roku 1960.
Roku 1930 napisal detskt operu — balet Jarni pohddka, pisal orchestralne skladby, komornu i vokalnu
hudbu a po uspesnej hudbe k filmu Zem spieva napisal hudbu k mnozstvu ¢eskoslovenskych filmov.
Roku 1969 ziskal titul zasluzily umelec. Zomrel 21. maja 1970 v Prahe.

Skvora s Plickom spéjal zdujem o ruska hudbu (Skvor bol skutoénym znalcom a propaga-
torom ruskej, najmé romantickej hudby) a o 'udovu piesen, predovsetkym vychodoslovensku. Ta sa
stala nakoniec mimoriadne délezitym in$piraénym &initelom pre celkové vyznenie Skvorovej
kompozicie, a to napriek skutocnosti, ze véacSina zaberov pre film bola natocena na strednom
Slovensku. Tento zdanlivy rozpor vSak ustupil umeleckej Stylizacii (Nezabtidajme, ze Plicka bol
skuto¢nym znalcom slovenskej I'udovej piesne na dobovej trovni vyskumu). Vyuzitie prave vycho-
doslovenskej T'udovej piesne malo aj ideovy zamer — Plicka a Skvor ju povazovali za najpribuznejsiu
s ukrajinskou a ruskou 'udovou hudbou, ¢im sa zaroven snaZili poukézat’ na staroslovansky zéklad
slovenského folkloru ajeho panslovansky charakter. Z geografického hl'adiska ide o opodstatneny
argument, skutoéné vztahy su viak omnoho komplikovanejsie: Plicka a Skvor povaZzovali z tzv.
hypotonality'® odvodené kvartové zostupné skoky v zaveroch piesni za znak jasnej stivislosti s ruskou
I'udovou piesiiou, pre ktoré su tieto intervalové postupy tiez charakteristické (avSak v odliSnom
tondlnom kontexte). V kazdom pripade nemdzeme popriet’, Ze slovanskd hudba ma s najvacSou
pravdepodobnostou spolo¢ny zaklad a jeho rezidua st pritomné v mnohych l'udovych kultirach.'*
Na druhej strane, uplne odlisny kultarny vyvoj a hlavne nedostato¢né kontakty s ruskym prostredim
pocas vicsiny vyvoja oboch l'udovych kultur spdsobili znacné odlisnosti v melodickej Strukture
1 tonalite. Pritom pocas vyvoja tzv. novouhorskej piesne od 19. storocia bolo prave tizemie dnesného

vychodného Slovenska vystavené znaénému vplyvu tejto ,,hudobnej revolucie®, ako hovori Bartok, !>

12 Slivka, Martin: Karol Plicka vo filmovej faktografii, SFU, Bratislava, 1983, s. 73.

13 K tejto problematike pozri Elschek, Oskar: Uvod do $tadia slovenskej 'udovej hudby, Hudobné centrum, Bratislava,
2005, s. 155.

14 K tejto problematike pozri Kresanek, Jozef: Slovenskd l'udova piesefi zo stanoviska hudobného, Narodné hudobné
centrum, Bratislava, 1997, s. 188-194.

15 Doslova ,,hudobné revolucia madarskej dediny*, pozri Kresanek, Jozef: Slovenska T'udova pieseti zo stanoviska
hudobného, Narodné hudobné centrum, Bratislava, 1997, s. 238.
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¢o malo kulturne 1 spolo¢enské dovody (v tejto suvislosti bol za najpovodne;jsi a najcharakteristickejsi
oznacovany predovSetkym folklor zo stredného Slovenska, teda z oblasti, kde bolo nato¢enych
najviac scén). Zaroven treba poukazat, ze vychodoslovenska piesen, ¢i slovenska 'udova piesen
vobec, vykazuje vysoky stupenn pribuznosti s ukrajinskou piesiiou, resp. zapadoukrajinskou ¢i
rusinskou piesiiou (tento pojem sa z ideologického dévodu v starSej spisbe neobjavuje). Pritom
dolezitou poznamkou v suvislosti s tzv. novouhorskou piesiiou je, ze Bartok vidi jeden z jeho
zakladnych in$piraénych zdrojov prave v ukrajinskej (&i rusinskej) kolomyjke!'®.

Snaha o poukdazanie na ,,panslovansky‘ charakter slovenskej 'udovej hudby mala v suvislosti
s tvorbou Plicku i Skvora do zna¢nej miery (pravdepodobne latentne) aj ideologicky rozmer — obaja
pravdepodobne vysli z rusofilnej tradicie (hoci nemam vedomosti o tom, Ze by to autori akymkol'vek
sposobom deklarovali, do istej miery to dokazuje ich zdujem o ruski romanticka hudbu i I'udova
pieseni, vo filme zobrazené obrazy vychodnej cirkvi a napokon samotna koncepcia a stvarnenie
filmovej hudby ako celku), ktord sa v prostredi Ceskej kulturnej verejnosti vyvijala od 19. storocia
ako reakcia na narodnostnu i politicku situaciu v prostredi habsburskej monarchie.

Tato tradicia a idea slovenskej vzajomnosti nezanikla ani po vzniku Ceskoslovenskej
republiky. Hoci nové politické a spoloéenské podmienky v CSR i v Sovietskom zvize boli
diametralne odlisné a z politickych aj ideologickych dévodov neboli vzt'ahy medzi nimi bezproblé-
move (o. 1. ¢innost’ €s. 1égii pocas revolicie v Rusku, atd’.), ,,panslovanské® stanovisko bolo stale
aktudlne, predovSetkym v snahe vymedzit’ sa silnému nemeckému, v slovenskych podmienkach aj
mad’arskému Zivlu. Snaha o pribliZenie k ruskému folklornemu prostrediu je zrejma i v usekoch filmu
s religidznou tematikou — po titulku ,,Vel'kono¢né rano na slovenskom vidieku* nasleduje grécko-
katolicky obrad posvitenia jedla a v useku ,,Na sklonku leta pride vd’aka za dary zeme* je zobrazena
pravoslavna procesia (treba podotknut’, Ze ndbozenstvo vychodného obradu je na Slovensku mensi-
nové, a zaroven spomenut’ skutocnost’, Ze obe spominané scény boli nato¢ené na Podkarpatskej Rusi —
vtedy sucasti CSR; ista miera ideologického zdmeru tu je pravdepodobne t'azko spochybnitel'n4). Pre
tieto useky filmu Skvor nasiel mimoriadne vhodné vyjadrenie. Sam Plicka hovori o stvislosti hudby
z tychto Usekov s hudbou z Borisa Godunova od Musorgského, ktort skladatel' samozrejme poznal
v redakcii N. A. Rimského — Korsakova.!’

Treba podotknut’, ze Skvor bol znalcom a propagatorom ruskej hudby, hlavne tvorby sklada-
telov Mocnej hfstky. Prave hudba tejto generacie inpirovala Skvora k narabaniu so zvolenym
folklornym materidlom, ked’ze ruski skladatelia uz v 60. rokoch 19. storo¢ia vytvorili sposob

zasadenia modalnej melodiky do harmonického ramca. Z hl'adiska instrumentacie vyuziva Skvor

16 Kresanek, Jozef: Slovenska I'udova pieseti zo stanoviska hudobného, Narodné hudobné centrum, Bratislava, 1997, s. 239.

17 Lexmann, J.: Hudobné ozvuéenie Plickovho filmu Zem spieva, In: Slovenské divadlo, ro¢. 27, 1979, &. 2, s. 199-239,
s. 236.
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postupy pripominajuce Rimského-Korsakova, a to predovsetkym v tisekoch, kde spracovéava konkrétny

folklorny material:
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Priklad ¢. 1.

a v povodnej hudbe religidozneho charakteru (spominané suvislosti s hudbou z opery Boris Godunov):
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Priklad ¢. 2.

fg 12,

Celkovy réz a vyznenie hudby je vSak odlisné v uvodnych tsekoch filmu, kde podfarbuje
zabery z mestského prostredia 1 prvé zabery zo Slovenska — Tatier (Burka a jar v prirode), kde sa
skladatel’ nechdva inSpirovat’ Novakovou symfonickou bastiou V Tatrach.

V suvislosti s pouzitym folklornym materidlom ide o 28 konkrétnych 'udovych piesni, z toho
dve huculské, teda rusinske. Miera aplikacie konkrétnych napevov sa v jednotlivych usekoch filmu

.....

intervalovych postupov v povodnej hudbe — prikladom je napr. napev €. 8, ktory ma za Ulohu
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charakterizovat’ ,,staré” Slovensko, ktory je pravdepodobne variaciou piesne Ej, zaluZicki polo

(Plicka vsak tvrdi, Ze ide o piesefi z Koseckého Rovného).'8
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Priklad ¢. 3.

Povodnym je i motiv, ktory zaznieva v tivode (Jazdy Slovenskom) a v priebehu filmu sa
viackrat objavuje — plni funkciu akéhosi leitmotivu, pre ktory Skvor vyuziva v snahe dosiahnut
»slovensky* charakter ndpevu descendencni melodiku s kvartovym postupom v zavere (uZ sme

spominali ,,panslovansky* charakter tohto intervalového postupu):

, 2 be

Priklad ¢. 4.

Film Zem spieva sa na premiére doma (26. oktobra 1933 v kine Svétozor v Prahe, premiére
predchéadzali predpremiéry vo viacerych slovenskych mestach v septembri 1933) i v zahranici stretol
so zaslizenym tspechom (okrem CSR sa hral v Rakusku, Svajéiarsku, Holandsku, Franctzsku,
Svédsku, USA i v Kanade) a jeho nesporné kvality mu zarugili miesto v svetovej kinematografii,
k ¢omu samozrejme prispela i Skvorova hudba. T4 do istej miery ovplyvnila (i podl'a slov Plicku'®)
1 tvorbu nastupujticej generacie slovenskych skladatel'ov, predovsetkym vsak filmovi hudbu — medzi
poprednych skladatel'ov ingpirovanych Skvorovou hudbou by sme mohli zaradit’ uz spominaného
Alexandra Moyzesa, mimoriadne plodného Simona Jurovského (1912 — 1963) a Tibora Fresa (1918 —

1987; isté naznaky nachddzame v neskorsej tvorbe pre folklorne subory), a to napriek skutocnosti, ze

18 Lexmann, J.: Hudobné ozvuéenie Plickovho filmu Zem spieva, In: Slovenské divadlo, ro¢. 27, 1979, ¢&. 2, s. 199-239,
s. 206.

19 Lexmann, J: Slovenska filmova hudba 1896-1996, Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art&Science, Bratislava, 1996, s. 40.
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celkové vyznenie hudby odkazujice predovSetkym na vzory prebraté z ruskej romantickej tradicie
vykazuje vyrazné odliSnosti oproti tomu, ¢o by sme neskdr mohli nazvat’ ,,slovenskym* idiomom —
tento fenomén tvorbe slovenskych modernistov nasledujucej skladatel'skej generacie (uz spominany
Alexander Moyzes, Eugen Suchon, Jan Cikker) zapoziCiava osobitost. V principe ho mdzeme
definovat’ ako dobovo najuspesnejsiu tvorivu metddu zaloZzent na 'udovych inspirdciach a sugeru-
jucu urcitu ,,slovenskost™ v hudbe. Definicia ,,slovenského idiomu‘ nie je 'ahkd, nakolko sa tento
prejavuje u jednotlivych autorov a v jednotlivych dielach v rozli¢nej miere 'udovej inspiracie a v roz-
nej aplikacii tradiénych a aktualnych Stylovych elementov zapadoeuropskej hudby.

Co sa tyka Pudovej inSpiracie, popri vyuziti konkrétnych napevov ide predovsetkym
o vyuzitie tonového materidlu, pricom je nutné tento material vnimat celostne v suvislosti s rytmic-
kou zlozkou a tonalitou zaloZenou na aplikdcii modov mimo dur-molového systému. Druhym
dolezitym aspektom pri konstituovani ,,slovenského ididomu* bolo smerovanie slovenskych skladate-
lov, formovanych Vitézslavom Novakom, ktory ich priviedol k vyraznej aplikécii prostriedkov
impresionizmu. Doslo teda k fizii modalnych prostriedkov starSich vrstiev 'udovej hudby a prostried-
kov impresionizmu, priCom tu nachddzame stile pritomné neskororomantické relikty. Prezencia
zésad tradicného europskeho hudobného myslenia so svojimi formovymi, harmonickymi i vyrazo-
vymi aspektmi spdsobuje spitost’ slovenskej moderny s europskym hudobnym vyvojom.

Treba podotknut’, Ze hudba k filmu Zem spieva vznikala v rokoch 1932 — 1933, teda takpovediac
bezprostredne pred razantnym nastupom Alexandra Moyzesa a Eugena Suchona, ktori viac-mene;
etablovali $tyl a vyjadrovacie prostriedky mladej slovenskej hudobnej kultiry v podobe, ktora bola
v priebehu najblizSich rokoch akceptovana tak verejnost'ou, ako aj kritikou a stala sa de facto akousi
oficialnou doktrinou.?’ V tychto suvislostiach je Skvorova hudba k Plickovmu filmu prikladom
konkrétnej snahy, priam vizie vytvorit povodnua ,,slovenski® hudbu s jej vlastnymi hudobnymi,

Stylovymi a idiomatickymi vlastnost'ami na podoryse ruskej romanticke;j tradicie.
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