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,Osmicky” vo vyvoji slovenskej hudby
20. storocia

Lubomir Chalupka

Abstract

“Eights” in the Development of Twentieth-century Slovak Music

While following such a complex system such as Slovak music culture in the twentieth
century defies a mechanical periodic division, certain memorable years in its
development can still be observed. The focus in this paper is on those years ending
in “eight” which were inspired by the important year of 1918 when the Czechoslovak
Republic was born. The birth of the Czechoslovak Republic created an obligation
for Slovak music culture to break away from previous bonds with the unfavourable
conditions of the Austro-Hungarian monarchy, search for contacts within Czech music
that showed developmental potential, and defend its own existence. Slovak music was
able to present more significant and creative results as well as a developed sense of
confidence by 1928. In 1938 an intersection of positive and negative developments
occurred. Positive developments were seen in the deepening of the professional nature
of Slovak compositional work as well as organizational skills. Negative features were
represented by the political events which led to the breaking of Czechoslovakia on
the brink of the Second World War. The year 1948 was marked by a change in the
socio-political system which also affected the domain of cultural-artistic activities.
Slovak music was exposed to the totalitarian pressure of doctrines in the form of
socialist realism. Attempts to break this pressure are linked with 1958, when the first
unconventional pieces from the younger generation of composers were produced.
However, they were strictly criticized for their free choice of means of composition.
Ten years later in 1968, the representatives of this generation found themselves at the
peak of their creative endeavours and findings, embodied in the organization of the
first edition of the Smolenice seminars for contemporary music. The occupation of

Czechoslovakia in August of the same year caused protests throughout society which
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Slovak musicians also participated in. The calls for freedom, the independence of music
institutions, and the departure of the occupying army led to the Special Convention
of the Association of Slovak Composers in February 1969. The subsequent onset of
normalization saw a serious interference in the formed level of Slovak music, with
punishments being meted out to several musicians. In 1978 some musicians were able
to gradually return to the Slovak music scene, and members of an emerging generation
of composers began to introduce themselves to the public during that same year. Some
of them took part in activities in 1988 which anticipated the revolutionary changes in
Czech and Slovak society in November of the following year. The request for creative
freedom, the possibility to gain experience abroad, and equality in generational and
stylistic comparison became current issues.

Key words: Slovak music, development, twentieth century, periodic division, external

pressure, internal tendencies

Ak by sme, indpirovani tohtoroénym centendriom od vzniku Cesko-
slovenskej republiky, ktory ma datum konciaci ,,osmic¢kou", mali pred-
pokladat ¢iselna symboliku odohravajucich sa dolezitych historickych
udalosti na Slovensku, priznali by sme sice ndaSmu predpokladu urcitu
seleganciu’, ale aj mechanickost takej periodizacie, ktora segmentuje
vyvoj napriklad po desatrociach. Taka by vyplyvala z ndzvu nasho pri-
spevku. Tym viac takato mechanickost hrozi, ak ide v naSom pripade
o udalosti spité s vyvojovymi premenami slovenskej hudobnej kultuary,
dynamicky profilovanej sastavy, ktorej struktira je jednak nesmierne
bohatd a vnutorne zlozita, az niekedy protireciva. Mame na mysli sku-
to¢nost, Ze tato sustava sa formovala v znameni nespornej, prvykrat
cielavedome nasmerovanej profesionalizdcie slovenskej hudby, spoje-
nej s viacerymi faktormi jej takreceno ,,obhajoby’, ale aj pritomnostou
niektorych regresivnych ¢ft'. Spomenme niektoré z faktorov jej for-
movania. Na prvom mieste predpokladame koexistenciu a niekedy aj
napatie medzi tzv. heterondmnym a autonomnym prostredim poso-
biacim na genézu, vznik a vyvojovu profildaciu umeleckych kultur, vy-
chadzajuc z faktu, Ze vyvoj slovenskej hudby, hudobnej kultary, zivota

L Blizsie pozri CHALUPKA, Lubomir: Cestami k tvorivej profesionalite. Bratislava :
Univerzita Komenského, 2015.
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a tvorivych iniciativ prebiehal v konkrétnom historicko-spolo¢enskom
a politickom prostredi’. Toto heterondmne prostredie predstavovalo
pocas 20. storoc¢ia (napriklad z hladiska prislu$nosti slovenskej kultury
do urcitej politickej formadcie) aZ 7 rezimov — vyvoj pred rokom 1918
v rakusko-uhorskej monarchii, medzivojnové obdobie v novozalo-
venej Ceskoslovenskej republike, roky vojnového slovenského statu,
kratky trojroény vyvoj v obnovenom demokratickom Ceskoslovensku,
zaClenenie nasej krajiny do ideologickej a mocenskej stéry Sovietskeho
zvazu trvajuce vySe 40 rokov, destrukcia totalitného systému po no-
vembri 1989, samostatnost Slovenskej republiky od 1. januara 1993.
Do periodicity tychto politicko-spolocenskych premien sa dostali aj
niektoré diatumy konciace anotovanymi ,,osmic¢kami’, na ¢o neskor
poukazeme. Na druhej strane treba predpokladat aj historické udalos-
ti a premeny prebiehajiice v autondmne;j sfére formovania slovenske;
hudobnej kultary, teda v oblasti tvorivych a organizacnych iniciativ, na
ktorych participovali slovenski hudobnici, ¢inni ako skladatelia, inter-
preti, muzikoldgovia, publicisti, manazéri, resp. zakladajuci, riadiaci
a zodpovedni pracovnici jednotlivych hudobnych inStitucii na Sloven-
sku. Mnohé tieto vnatorne motivované iniciativy prebiehali niekedy
v silade s heterondmnymi faktormi vyvoja a ¢asto pod ich tlakom, ale
vykazovali aj momenty stojace s nimi v rozpore, umelecky vyvoj totiz
mechanicky nekopiroval spolocensko-politické redlie, ale mal svoju
vlastnt dynamiku i periodizaciu.

Dal$im faktorom, ktory poznaduje skimanie vztahu heteronémne;
a autonomnej sféry vyvoja slovenskej hudobnej kultury v uplynulom
storoci, je prelinanie kontinuitnych a diskontinuitnych momentov,
teda ukaz pretrvavania urcitych javov napriek vytyCeniu zdanlivo
jasnych periodizaénych predelov. Preto aj urcenie konkrétnych ro-
kov v skiimanom 20. storo¢i — v naSom pripade tych, ktoré sa konci-
li ,osmickou™ — moéze byt pre postihnutie statiky a dynamiky vyvoja
slovenskej hudobnej kultury len orientacné. Podobne orientacné, aj
ked prehladné je sledovanie vyvojovych premien v segmentacii do

2 K charakteristike heteronémnej a autonémnej vrstvy formovania hudobného vyvoja
pozri KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : Univerzita Komenské-
ho, 1981,s. 108 - 111.

34




Lubomir Chalupka

jednotlivych decénii 20. storocia, napr. ,,40. roky™ a pod., resp. urce-
nie periodizacnych predelov, vyplyvajucich z politicko-spolocenskych
udalosti, ako roky 1917%, 1918, 1945, 1948, 1989. S takymto pristupom
sa stretavame aj v dvoch rozsiahlych syntetickych kolektivnych titu-
loch, nazvanych Dejiny slovenskej hudby. V prvom z nich je pohlad na
najnovsiu vyvojovu etapu — 20. storocie — segmentovany do dvoch ka-
pitol: Rozkvet hudobného Zivota a zdpas o modernu orientdciu sloven-
skej hudby v samostatnom stdte, Rozkvet slovenskej ndrodnej hudby po
vitazstve ndrodnej a demokratickej revolucie’. Oba ,,rozkvety” v nazve
naznacuju usilie vtedajsich historikov vidiet domaci vyvoj v pozitivne
a linedrne vzostupne nacrtnutych trajektériach, kde konstantnou sa
stala kategoria ,narodnosti“ podporend kulturno-politickymi redlia-
mi - rokmi 1918, resp. 1948. V druhom syntetickom titule sa rovnake
storocie ¢leni na dve kapitoly, lakonicky a odideologizovane nazvane
Vyvoj slovenskej hudby v prvej polovici 20. storocia, Vyvoj po roku 1945°.

Délezitym impulzom pre identifikdciu a vysvetlenie viacerych tika-
zov, resp. ,pribehov” a ,zapletiek™” spojenych s domacim vyvojom je
vztah sebaidentifika¢nej a akulturacnej kultirno-genetickej ambicie®,

3 Pozri zbornik Styridsiate roky 20. storocia v slovenskej literature. Bratislava : Univer-
zita Komenského, 2006.

* Napr. rok 1917, kedy sa v Rusku uskuto¢nila ,Velka oktobrova socialisticka revola-
cia®, sa chéapal ako pociato¢ny impulz pre vyvoj ,moderne” orientovanej slovenske;
hudby. Pozri BURLAS, Ladislav - MOKRY, Ladislav: 40 rokov slovenskej hudby. Slo-
venskd hudba, 1, 1957, ¢. 8 — 9, 5. 245 - 254. Problematikou takto ideologicky moti-
vovanej periodizicie sa zaobera §tidia CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd kompozic-
nd tvorba 20. storocia v zrkadle revoluc¢nych premien. In: Studia Academica Slovaca
46. Bratislava : Univerzita Komenského 2017, s. 73 — 85.

* Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : SAV, 1957, s. 340 — 521.

5 Dejiny slovenskej hudby od najstarsich Cias po sucasnost. Bratislava : ASCO, 1996,
$.259 = 341.

7 Zapletky“ vo vyvoji ako jadro historiografického poznania sa predpokladaju v kni-
he VEYNE, Paul: Ako pisat o dejindch. Bratislava : Chronos, 1998.

8 Tento vztah je vymedzeny a skimany v ramci analyzy a hodnotenia konkrétneho
vyvojového obdobia a tvorivej iniciativy v kniznych pracach BURLAS, Ladislav: Slo-
venskd hudobnd moderna. Bratislava : Obzor 1983; CHALUPKA, Lubomir: Sloven-
ska hudobnd avantgarda. Bratislava : Univerzita Komenského, 2011. VSeobecnejsie
k problematike akulturacie sa vyslovili autori $tudii AVENARIUS, Alexander: Akul-
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z ktorého vyplyvala striedavé otvorenost, resp. uzatvorenost slovenske;
hudby voci podnetom z okolitého kultdrneho prostredia. Specificky to
platilo najmd pre prijimanie podnetov z hudobnej kultry ndm naj-
bliz3ej, teda Ceskej, s ktorou sme aj vdaka dlhoro¢nému stzitiu v jed-
nom statnom utvare zdielali spolo¢né osudy®. Slovenskd hudba bola
zaroven aj sucastou stredoeurodpskej, resp. celoeurépskej hudobne;
kultary, mohla z nej cerpat vyvojové impulzy a indpiracie, najmai tie,
ktoré pre domadce prostredie znamenali nové, neviedné a pritazlivé
obohacovania.

Ak napriek uvedenym metodologickym postulitom budeme
v zmysle nasho prispevku chronologicky postupovat formou zastave-
nia a zamyslenia sa pri jednotlivych ,,osmickovych® rokoch, spomenie-
me fakty, udalosti, ,,zapletky” i problémy, ktoré sa s uvedenymi rokmi
spajaju, s konstatovanim ich genézy, resp. spdsobov ,doznievania“
Cerpat hodldme z priese¢nika heteronémnej a autonémnej sféry vy-
vojovych premien slovenskej hudobnej kultury.

Rok 1918, konkrétne 28. oktdber, kedy bola v Prahe vyhldsena Ces-
koslovenska republika a o dva dni neskdr sa k idei spolo¢ného $tatu
Cechov a Slovakov prostrednictvom martinského Memoranda VY-
slovili aj slovenski predstavitelia, znamenal, ale aj neznamenal ostry
predel. Vojna sa sice skoncila kapituldciou Rakiiska-Uhorska, ale po-
koj nebol nastoleny automaticky. Najma v stvislosti s Bratislavou sa
uvazovalo, aj vzhladom na jej asymetrickt polohu, o réznych moznos-
tiach existencie mesta — napr. v suvislosti s ndzvom ,,Wilsonov“ (ako
prejav ucty vtedajSiemu prezidentovi USA Woodrowovi Wilsonovi,
podporovatelovi idey zrodu Ceskoslovenska) malo mat toto mesto §ta-
tat slobodného sidla, a vzhladom na znaény polet nemeckého a ma-
darského obyvatelstva si nan ¢inili narok aj nové nastupnicke §taty po
rozpade rakusko-uhorskej monarchie — Raktsko a Madarsko, hrozila

turacné procesy v historickom prostredi. Slovenské pohlady, 109, 1993, ¢&. 2, s. 36 — 40;
CHALUPKA, Lubomir: Akulturacné procesy v slovenskej hudbe. Slovenska hudba,
33,2007,¢.3 - 4,s.317 - 328.

> CHALUPKA, Lubomir: Cesko-slovenské hudobno-kultirne vztahy z vyvojového
hladiska. In: Studia Academica Slovaca 42. Bratislava : Univerzita Komenského,
2013, 5. 229 - 244,
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dokonca obc¢ianska vojna. Az v mdji 1919 sa situdcia aj nasledkom pri-
tomnosti ceskoslovenského vojska upokojila a mesto sa stalo sticastou
novovzniknutej republiky, krajinskym centrom pre Slovensko a ziskalo
nazov Bratislava'®. Vychodné uzemie Slovenska muselo navyse v roku
1919 odolavat vojskdm Madarskej republiky rad, bolsevickeho utvaru,
ktory v Budapesti ustanovili kratko po ukonceni vojny. Hektické uda-
losti sa v stvislosti so vznikom Ceskoslovenska premietli aj do oblasti
slovenskej hudobnej kultury. Ta stdla pred niekolkymi délezitymi tlo-
hami: zbavit sa dovtedajsich dominujucich kultarnych vazieb na Bu-
dapest a Vieden, dalej hladat konsenzus v budovanom cesko-sloven-
skom kontexte, v ramci ktorého pdsobili v prvych rokoch existencie
CSR dve tendencie - idea ¢echoslovakizmu hldsana z Prahy, hlavného
mesta republiky, a autonomisticke tendencie, ktorym prekazala zmena
Stylizacie v dvoch pripravnych politickych dokumentoch zostavenych
v USA (v roku 1915 sa v texte tzv. Clevelandskej dohody pocitalo s fe-
derdlnym usporiadanim spoluzitia Cechov a Slovakov ako rovnocen-
nych narodov, v tzv. Pittsburskej dohode z jari 1918 sa deklaroval viac
centralisticky utvar). Ak sledujeme kontinuitu v tvorbe niektorych
skladatelov, tak spominané politické zmeny sa neprejavili napriklad
na tvorbe Alexandra Albrechta, vzdelaného v Budapesti, pésobiaceho
od roku 1908 v Bratislave. Jeho Klavirne kvinteto (1913), piesen Pieta
pre hlas a klavir (1917), Sldcikové kvarteto (1919) a piesen Noc (1922)
Cerpaju z identického Stylotvorného zékladu.!' Ukoncenie vojny zna-
menalo demobilizaciu trnavského regenschoriho Mikuldsa Schneidra-
-Trnavského (1991 - 1958), navrat z ruského zajatia skladatela a kla-
viristu Frica Kafendu (1883 - 1963) a zbormajstra Milosa Ruppeldta
(1881 — 1943) z Nemecka!®. Tito vzdelani hudobnici, absolventi Kon-
zervatoOria v Prahe, resp. v Lipsku, ponukli svoje odborné vedomosti

0 DVORAK, Pavel: Piata kniha o Bratislave. Bratislava : Rak, 2012.

'l KLINDA, Ferdinand: Alexander Albrecht. Bratislava : SVKL, 1959.

12 K osudom slovenskych hudobnikov pocas 1. svetovej vojny pozri studiu CHALUP-
KA, Tubomir: Inter arma (non) silent Musae. Slovenské hudba v rokoch 1. svetovej
vojny. In: Studia Academica Slovaca 43. Bratislava : Univerzita Komenského, 2014,

s. 57 - 68.
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zrodenému Ceskoslovensku!®. Do Bratislavy sa prestahoval moravsky
priaznivec slovenskej hudby, organiza¢ne zdatny Alois Kolisek. Pomer-
ne rychlo sa euféria z priaznivého cesko-slovenského hudobno-kul-
tirneho kontextu a rychlo poskytovanej odbornej pomoci Slovikom
zo strany Ceskych hudobnikov prejavila na zakladani perspektivnych
hudobnych institucii, ktoré dovtedy slovenskym hudobnikom chyba-
li"*. V roku 1919 vzniklo Druzstvo Slovenského narodného divadla
(dalej SND) s opernou scénou a Hudobnd $kola pre Slovensko, v roku
1920 amatérsky orchester Slovenska fitharmonia, v roku 1921 sa na no-
vozriadenej Filozofickej fakulte Univerzity Komenskeho zacala vycho-
va na piatich odbornych katedrach, medzi nimi aj na Katedre (vtedy
Semindri) hudobnej vedy pod vedenim prof. Dobroslava Orla, v roku
1926 zacala v bratislavskej odbocke prazského Radiojournalu fungovat
hudobna redakcia. Ked prvotriedny orchester Ceské filharmonia zorga-
nizoval na jar 1920 v Prahe koncert s ponukou uviest symfonickeé sklad-
by slovenskych autorov, znamenalo to nesmierne vyznamnu vzpruhu
pre autorov, ktori dovtedy tvorili v izoldcii v mieste svojho pOsobenia
- Mikuléd$a Moyzesa (1872 — 1944) v PreSove, Viliama FiguSa-Bystrého
(1875 — 1937) v Banskej Bystrici a Mikulasa Schneidra v Trnave. M.
Moyzes sa preorientoval na komornt in§trumentalnu hudbu, Figu$ sa
rozhodol napisat operu na epicku basenn Andreja Sladkovica Detvan.
Schneider mal zdujem presidlit do Bratislavy, aby pomahal pri prvych
etapach rozvoja slovenského hudobného Zivota. Vyskytol sa aj opacny
efekt. Ked sa po roku 1918 prestahoval na Slovensko skladatel, hymno-
l6g a pedagdg ludovit 1zék, dlhodobo posobiaci v Budapesti na sloven-
skej evanjelickej $kole, vazby na jeho povodné posobisko boli take silné,
ze v novych pomeroch vo svojej vlasti sa nedokazal zorientovat.

Pri prileZitosti 10. vyro¢ia Ceskoslovenskej republiky sa v roku
1928 pripravovala aj v Bratislave oslava, na ktort pozvali prezidenta T.
G. Masaryka. V ramci oslavy sa naplanovalo sldvnostné predstavenie
v Opere Slovenského narodného divadla. Malo byt premiérovo uvedené

13 CHALUPKA, Lubomir: Cestami k tvorivej profesionalite. Bratislava : Univerzita Ko-
menského, 2015, s. 60 — 109.

14 HRCKOVA, Nada: Tradicia, modernost a slovenskd hudobnd kultiira. Bratislava : Li-
tera, 1996.
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nové dielo Figusa-Bystrého, opera Detvan. Voci tomuto uvedeniu pro-
testoval v tlaci vtedy len 19-ro¢ny Student 1. rocnika FF UK Ivan Ballo,
ktory si zdokonaloval svoj rozhlad navS§tevami opernych predstaveni
v Prahe, Brne, Viedni, Budapesti a absolvoval aj skusky na chystanu
operu. Tvrdil, Ze Detvan nie je reprezentativnhym dielom novej sloven-
skej hudby, je to len spevohra popretkdavana ludovymi piesnami a nie
profesiondlny dramaticky atvar, preto FiguSova opera v ramci oslav
napokon neodznela. V tomto postoji mladika I. Balla sa demonstrova-
la vzacna vec, umeleckost sa kladla nad silenu slovenskost™™. Vnutorne
dispozicie pre rozvoj skuto¢ne profesionalnej tirovne slovenskej hud-
by tu v8ak boli. Od janudra 1928 zacala povodna Hudobna skola pre
Slovensko fungovat pod novym nazvom: Hudobna a dramaticka aka-
démia, ¢o bolo vysledkom premyslenej manazérskej ¢innosti riadite-
[a skoly - skladatela Frica Kafendu, ktory na Skole zriadil ¢inoherné
a kompozicné oddelenie’®. Tym sa bratislavskd institiicia dostala na
aroven prazského a brnenského konzervatéria. V roku 1928 ukoncil
svoje Studium kompozicie v Prahe Alexander Moyzes (1906 - 1984).
Jeho absolventskym dielom bola Symfonia, prvé dielo tohto typu v no-
vodobej slovenskej hudobnej tvorbe. Zo strany ¢eskych hudobnikov pa-
novala voci rodiacej sa slovenskej hudbe este urcita skepsa. Na jar 1928
predniesol v bratislavskej Umeleckej besede prvy absolvent Katedry
hudobnej vedy na FF UK Antonin Hofej$§ avahu O slovenskej hudob-
nej tvorbe, ktorud aj publikoval. V nej formuloval, Ze suc¢asnd hudobna
tvorba na Slovensku je ,na holi¢kdach, nema ziadnu osobnost, ktora by
tvorila na trovni a na buddcich 10 rokov si nerobi ani nddej, Ze by sa
takato osobnost mohla zjavit.” Ked na jesen toho istého roku usporia-
dal Alexander Moyzes v Bratislave komorny koncert zo svojich novych
skladieb, Horej§ naraz zmenil svoje stanovisko a nadSeny z Moyzeso-
vych uvedenych diel napisal, Ze nova slovenskd hudba ma uz ,modernu
droven’. V nasledujicich rokoch sa potom stal nadSenym glosato-
rom novych premiérovanych diel, nie len od A. Moyzesa, ale aj od jeho

"> Ivan Ballo a opera SND (zbornik). Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1995.
16 PALOVCIK, Michal: Frico Kafenda. Bratislava : SVKL, 1957.
7 BURLAS, Ladislav: Slovenskd hudobnd moderna. Bratislava : Obzor, 1983, s. 64 — 65.
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o nie¢o mladsich generaénych druhov, Eugena Suchona (1908 — 1993)
a Ladislava Holoubka (1913 — 1994). Pozitivne ladenu diagnozu zapra-
coval aj do svojej rozsiahlej kapitoly o slovenskej hudbe, uverejnene;
v ramci encyklopedického diela Ceskoslovenskd viastivéda, vydaného
v Prahe v roku 1935', Uz spominany mlady kritik Ivan Ballo az tak
jednoznacne pozitivne naladeny nebol. Jeho kriticky postreh na spo-
minany koncert v jeseni 1928 z tvorby A. Moyzesa sa viazal na prilis-
né experimentovanie pritomné v niektorych programovanych dielach
mladého skladatela, napr. ako nevhodné sa mu javili jazzové prvky".

V roku 1938 disponovala slovenskd hudobna kultura uz prvymi
pozoruhodnymi vysledkami. V oblasti skladatelskej tvorby bol ak-
tivnym Alexander Moyzes, vedici kompozicnej triedy na Hudobne;
a dramatickej akadémii. S jeho menom sa spdja prienik novych sloven-
skych skladieb na vyznamné podujatia v zahranici, napriklad v roku
1935 bolo v ramci festivalu Medzinarodnej spolocnosti pre sucasnu
hudbu (ISCM) konaného v Prahe uvedené Dychové kvinteto, o rok
neskor v Stuttgarte predohra Jdnosikovi chlapci, o Moyzesove skladby
malo z4dujem renomované vydavatelstvo Universal Edition vo Viedni.
V roku 1938 pripravil A. Moyzes na vysielanie v bratislavskom roz-
hlase montdz Spievaju, hrajii, tancuju ako dokaz profesiondlneho pri-
stupu k slovenskému hudobnému folkléru. Moyzesovi prvi odchovan-
ci, skladatelia Andrej Ocenas (1911 - 1995) a Dezider Kardos (1914
— 1991) nastupili k Vitézslavovi Novdkovi do Prahy na Majstrovsku
skolu tamojsieho konzervatdria. Dal§i Moyzesov odchovanec - La-
dislav Holoubek (1913 - 1994) v roku 1938 napisal svoju prva operu
Stella, neskor inscenovanu na pode Opery SND. Této inétittcia bola
mimoriadne otvorend uvadzaniu p6vodnej opernej tvorby, napr. zaslu-
hou dirigenta Karla Nedbala v Bratislave odzneli nové diela mladych
sovietskych skladatelov Sergeja Prokofjeva a Dmitrija Sostakovica®.

18 HORE]S, Antonin: Slovenskd hudba. In: Ceskoslovenskd vlastivéda, dil VIII. Praha :
Horizont, 1935, s. 565 — 597.

' BALLO, Ivan: Mikuld$ a Alexander Moyzes. Slovenské pohlady, 44, 1928, ¢. 12,
5. 816 — 818.

20 K profilacii Opery SND pozri prispevky LAJCHA, Ladislav: Zdpas o zmysel a po-
dobu SND. Bratislava : Divadelny tistav, 2000; ZVARA, Vladimir: Hudba a hudobné
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Premiéru malo aj nové dielo Eugena Suchona, kantata Zalm zeme pod-
karpatskej pre tenor, mieSany zbor a orchester. Spominany kritik Ivan
Ballo uverejnil po uvedeni kantaty rozsiahlu ivahu v Casopise Stef-
nikovej spoloc¢nosti Jednota, vydavanom v Prahe, v ktorej priblizil do-
vtedajsi Suchonov umelecky vyvoj?*'. Celkovo sa v roku 1938 hudobny
zivot na Slovensku rozvijal pozoruhodnym tempom, v nadvdznosti na
predchadzajuce aktivity a pravidelné hostovania vyznamnych umel-
cov zo zahranicia. Napr. v kapelnom meste Trencianske Teplice sa
uskuto¢nil druhy ro¢nik Medzinarodného festivalu komornej hudby,
prvého podujatia svojho druhu v Europe, ktory umoznil stretnutie
poprednych komornych telies zo zahranicia, ale aj prezentaciu novych
slovenskych skladieb v uzito¢nej medzinarodnej konfrontacii*’. Tento
priaznivy vyvoj vSak pomerne rychlo a abruptivne ovplyvnili vonkajsie
politické udalosti. Zosilneli autonomistické aktivity Slovenskej ludove;
strany, Mnichovsky diktat 30. septembra a nasledné rozhodnutie Vie-
denskej arbitraze viedli k okliedteniu izemia Ceskoslovenskej republi-
ky a signalizovali stratu dovtedajSieho demokratickeho systéemu, ktory
umoznil aj rast profesiondlnej slovenskej hudobnej kulttary. Ku sklonku
roku 1938 boli viaceri ceski hudobnici a pedagdgovia posobiaci na Slo-
vensku nuteni vrétit sa do Ciech (medzi nimi napr. aj prof. Dobroslav
Orel, nasledkom ¢oho sa prerusilo vychovavanie novej muzikologicke;
generacie na bratislavskej univerzite)*. Na protest voci tymto udalos-
tiam sa rozhodol dvadsatdevitro¢ny kritik Ivan Ballo odist zo Sloven-
ska do Prahy (a do vlasti sa uz nikdy nevratil)*.

divadlo v Bratislave pred prvou svetovou vojnou a po nej. Aspekty a suvislosti. In: Pri-
spevky k vyvoju hudobnej kultury na Slovensku. Bratislava : Stimul, 2009, s. 69 - 86.

2 BALLO, Ivan: Skladatelské dielo Eugena Suchona. Jednota, 1, 1937, €. 5, 5. 55 - 59.

22 KURAJDOVA, Ema: Vznik Hudobného festivalu v Trencianskych Tepliciach. In: Re-
cepcia stcasnej eurépskej hudobnej tvorby v slovenskej hudobnej kulture 1. polovice
20. storocia. Bratislava : Stimul, 2003, s. 65 - 82.

2 Slovenskd hudobnd veda na FF UK (1921 - 2001) - minulost - stiasnost — perspek-
tivy. Bratislava : Stimul, 2001.

# K profilu a osudom Ivana Ballu pozri stadiu CHALUPKA, Lubomir: Listy Ivana
Ballu Eugenovi Suchornovi. Prispevok k pozndvaniu nezndmych kapitol vo vyvoji slo-
venskej hudby po roku 1945. Slovenska hudba, 25, 1999, €. 2 - 3, 5. 386 - 401.
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Zavazné politické udalosti st spojené aj s rokom 1948. Dna 25.
februdra prislo k politickému prevratu, ked sa moci v Ceskoslovensku
chopili komunisti a ich totalitné praktiky sa v podobe doktriny tzv.
socialistického realizmu premietli aj do kultiirno-umeleckej sféry, a to
pomerne rychlo. UZ v aprili 1948 sa na Zjazde narodnej kultiry v Pra-
he proklamovala nova doktrina ako jedina alternativa pre vyvoj hudby,
co znamenalo vyrovnanie sa hudobnikov s minulostou a poskytnutie
ich tvorivych sil novému spolocensko-politickému zriadeniu. Boli za-
lozené zvazové organizdcie — v maji 1949 sa ustanovil Zvaz ¢eskoslo-
venskych skladatelov ako platforma pre totalitné usmernovanie kom-
pozicnej tvorby, pisania o hudbe a organizacie hudobného Zivota. Na
jesen 1948 vznikol novy celo$tatny casopis Hudebni rozhledy, v ktorom
sa publikovali najma ideologické prispevky. O tom, ako rychlo postu-
poval novy ,,poriadok™ v oblasti hudobnej kultiiry na Slovensku, sved-
¢i pripad Ota Ferenczyho (1921 - 2000), skladatelského autodidakta,
absolventa psycholdgie a estetiky na FF UK v Bratislave, rozhladeného
v europskej hudbe 20. storocia, ktory zadal svoju prvotinu Hudbu pre
styri slacikové ndstroje na Medzinarodnu sufaz mladych skladatelov do
Budapesti. Tam slovenska skladba v aprili 1948 ziskala v tvrdej konku-
rencii 3. miesto. Zakratko sa vSak Ferenczy, jeho tvorba i estetické né-
zory stali ter¢om tvrdej kritiky z oficidlnych zvazovych orgdnov a mla-
dy skladatel sa musel ,,preorientovat®. Podobne tvrdé kritika postihla
aj dalSieho mladého skladatela Jana Zimmera (1926 - 1993). Sti¢astou
»Spravnej  orientdcie sa stali pravidelné skolenia, na ktorych sa zti¢ast-
novali slovenski hudobnici od najstarsich (takmer sedemdesiatnikov)
az po vtedajdich Studentov kompozicie, v zdujme vytvorenia pozado-
vaneho ,,jednotného skladatelského frontu“®.

Myslienky, ktoré sa predniesli vo februdri 1956 na XX. zjazde Komu-
nistickej strany Sovietskeho zvizu, odsudzujuce dogmatické praktiky
tzv. ,kultu osobnosti ]. V. Stalina®, predstavovali nddej aj vo sfére ume-
leckej tvorby na Slovensku, Ze tuhy systém reglementicie slobodnejse;
tvorivosti sa uvolni a otvori sa priestor pre presadenie svieZich nizorov

* Podrobnejsie sa na tuto vyvinovu peridédu slovenskej hudby poénic rokom 1948
zameral prispevok DONOVALOVA, Viera: Slovenskd hudba v rokoch 1949 - 1956.
Slovenska hudba, 13, 1969, ¢. 8, s. 295 - 304.
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najma z radov mladej generacie. Mladym spisovatelom sa podarilo uz
v roku 1956 zalozit generalny Casopis Mladd tvorba a zakratko si mladi
vytvarnici presadili priestor pre vystavovanie svojej novej tvorby v Ga-
lérii Cypridna Majernika v Bratislave. Len v hudobnickej obci na Slo-
vensku vlddla letargia, nacas zvlnena len prispevkom vtedy 30-rocného
muzikoldga a skladatela Ladislava Burlasa Myslienky o vyvine ndrodnej
hudby, uverejnenym v novozalozenom odbornom periodiku®. Pisatel
v prispevku poukdzal na dve statizujice tendencie vo vyvoji slovenske;
hudby — zameranie sa len na jeden kompozicny Styl, reprezentovany
skupinou zviazovych funkcionarov, ako aj systémovu uzavretost sloven-
skej hudby od uZito¢nych podnetov z eurdpskej hudobnej tvorby 20.
storo¢ia. Nové iniciativy v umeleckej obci, presadzujuce aj ideu volnej-
Sieho vyberu tvorivych prostriedkov, sa videli dobovym ideologom ne-
bezpené. Napriek tomu, Ze napr. na zasadnuti UV sovietskych komu-
nistov vo februdri 1958 sa revokovali nespravne rozhodnutia z konca 40.
rokov, ktoré aj existen¢ne postihli viacerych vynikajucich sovietskych
hudobnikov, na Slovensku sa zachoval odmietavy postoj k novym mys-
lienkam a kompozi¢nym postupom. Burlasove ndzory boli vyhldsené
za ,revizionistické® (s naslednym pozbavenim pisatela pedagogického
miesta na FF UK) a ked mlady absolvent kompozicie Ilja Zeljenka (1932
- 2007) predlozil v jeseni v roku 1958 na schvalenie®” svoju novu skladbu
2. klavirne kvinteto, rozéeril tym relativne pokojna hladinu slovenského
hudobného Zivota. Kompozi¢né prostriedky, ktoré si Zeljenka zvolil,
vzbudili rozruch a pausalne sa mladi hudobnici vystavili obvineniu, ze
»obdivuju nezdravé myslienky, smery a smeriky zo Zapadu®. O potrebe
" im ,otvarat oli” sa pisalo v uzneseniach z nasledujicich zjazdovych ro-
kovani (v mdji 1959 to bol celostatny Zjazd socialistickej kultiry v Pra-
he, v decembri toho roku 1. zjazd Zvizu slovenskych skladatelov).

Aj s rokom 1968 je vo vyvoji slovenskej hudobnej kultary spoje-
nych viacero vyznamnych udalosti. Decénium 60. rokov mozno hod-
notit ako nastup a formovanie tzv. slovenskej hudobnej avantgardy,
teda skupiny mladych Tudi, ktorym v symbidze skladatelskej, interpre-

% Slovenska hudba, 1, 1957, &. 2, . 54 - 61.
27 Kazda nova skladba musela byt prediozend na schvalenie komisii zlozenej zo za-
stupcov Zvazu slovenskych skladatelov a Hudobného fondu.
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tacnej, kriticko-publicistickej i organizacno-manazérskej aktivity islo
0 ,otvaranie okien” slovenskej hudby a hudobnej kultiry do hudobne
vyspelej Europy, nadvazovanie kontaktov. V tvorivom usili chceli zu-
rocit vSetky impulzy, ktoré mohli podporit dynamizujici profil pro-
fesiondlnej slovenskej hudby. Toto decénium mozno clenit do troch
faz: aktivizacnej, konfronta¢nej a kulminac¢nej*®. Na zaciatku posledne;
tazy stoji viac rokov pripravovany a v aprili roku 1968 zrealizovany
1. ro¢nik Smolenickych seminarov pre sucasnu hudbu, podujatie,
ktorého organizatori pozvali do malebného zamku v obci Smolenice
poprednych europskych skladatelov, interpretov a teoretikov, aby sa
v kontakte so siidobou slovenskou hudbou uskutoc¢nili koncerty, uzi-
tocné diskusie a vzajomna konfrontacia tvorivych vysledkov. Zaroven
do takto pozitivne nasmerovaného vyvoja abruptivne zasiahli vonkaj-
Sie okolnosti, okupécia Ceskoslovenska 21. augusta 1968 vojskami Var-
Savskej zmluvy. Tento nezakonny akt vyvolal odpor celej spolo¢nosti
v Cechdch i na Slovensku a pridali sa k nemu aj predstavitelia éeskej
i slovenskej hudobnej kultury. Vo viacerych protestnych vyhldseniach
a aktivoch Zvizu ceskoslovenskych i Zvizu slovenskych skladatelov sa
opakovali vyzvy za zachovanie umeleckej slobody, odideologizovanie
profesijnych organizacii i za odchod cudzich vojsk z krajiny, vrcho-
liacich na Mimoriadnom zjazde slovenskych skladatelov vo februari
1969. V hektickej spolocenskej atmosfére sa podarilo zorganizovat este
dalSie dva ro¢niky Smolenickych seminarov (1969, 1970), ale nastupu-
juca ,,normalizacia™ vSetky predchadzajice aktivity slovenskej hudob-
nej avantgardy odsudila ako prejavy ,pravicovych” a ,,protisocialistic-
kych” sil a vyvodila voc¢i nim karne opatrenia.

Bolo zrejme, ze tlaky ,,normaliza¢nych® mechanizmov, medzi ktoré
patrila staronova rétorika vernosti ,,socialistickému realizmu® zavrho-
vanie kontaktov s kapitalistickym Zapadom a vylaéenie ,,0znacenych”
hudobnikov z oficidlneho hudobného Zivota, spésobi domacej hudob-
nej kultare straty. Preto sa v roku 1978 na reprezentativnej prehliadke
novej tvorby slovenskych skladatelov znovu objavili mena proskri-
bovanych autorov a ich diela mohli byt (eSte opatrne) uvadzané na

*% CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd avantgarda. Bratislava : Univerzita Ko-
menského, 2011.
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programoch koncertov, resp. vysielané v rozhlase. V uvedenom roku
vznikali, najprv v podobe Studentskych diel z prostredia mladej skla-
datelskej generdcie, ktora sa hlasila k novej stylovej paradigme a syn-
tagme — postmoderne —, nové dokazy o prelamovani S$tylotvornych
konvencii v slovenskej hudbe.

Zaver osemdesiatych rokov prebiehal v slovenskej hudobnej kulture
sice eSte stale pod kuratelou vytycenej ,,normalizécie®, ale predsa bolo
badat v urcitych prejavoch crty vonkajsieho i vnatorného nesthlasu
s pretrvavajucimi zasadami. Napriklad ro¢nik 1988 odborného peri-
odika Hudobny Zivot priniesol (po nastupe nového vedenia Casopisu)
kritickejsie prispevky a snazil sa znovu o sprostredkovanie kontaktov
s udalostami vo vtedajsej zapadnej Eurdpe i USA. Pohyb (ako predtym
vZdy) sa udial aj v prostredi mladej skladatelskej generacie, v roku 1988
vznikol na pode bratislavskej Vysokej skoly muzickych umeni z inicia-
tivy vtedajsieho Studenta kompozicie Daniela Mateja (1963) subor Veni,
otvoreny sviezej esteticko-Stylovej poetike povodnej avantgardy, ako aj
postupne sa etablujtcej ,postmoderny”. V tychto aktivitach sa prejavili
Crty anticipacie revolu¢nych premien v Ceskej a slovenskej spolo¢nosti,
danych zmenou politickeho systému v novembri nastavajiceho roku.

Ked v januari roku 1993 vznikla samostatna Slovenska republika,
otvoril sa pre slovenski hudobnu kulturu novy priestor, zbaveny von-
kaj$ich zasahov, v ktorom sa v jednotlivych stérach tvorivosti rozvinuli
aktivity, najma v moznosti slovenskych hudobnikov slobodne vyjadrit
svoje nazory, tvorit (komponovat, hrat a pisat) bez obmedzeni, nado-
budat skasenosti aj v pocCetnych Studijnych pobytoch a stazach v za-
hranici. Budovala sa tak polygeneracna a polystylova tvoriva sustava,
prvykrat motivovana rovnostou prilezitosti. V tejto sustave mozno
od roku 1998 zaznamenat novy jav, predtym v slovenskej skladatel-
skej komunite na Slovensku nepritomny, gender efekt ~ prvykrat sa vo
zvySenej miere v domacom hudobnom zZivote zacala presadzovat sku-
pina Zenskych skladateliek, kon¢iacich, resp. este studujucich, ktoré na
prahu 21. storocia zacali individualnym spésobom obohacovat rozptyl
hladania a rozvijania tvorivych konfesii v slovenskej hudbe.

Sledovanie vyvoja slovenskej hudobnej kultary, ktora svoj profesi-
onalny Statdt zacala napliat vdaka vzniku Ceskoslovenskej republiky
v roku 1918, nemalo za nasledok iba konstatovanie linearneho pohybu
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vpred, ale zaznamenalo aj statizujice momenty. Hoci sme pri viace-
rych naSich zastaveniach pri ,,osmickovych® rokoch museli konsta-
tovat aj silné tlaky z vonkajsieho spolocensko-politického prostredia,
zaroven boli pritomné aj aktivity, prudiace z vnutorného tvorivého
potencidlu za uplynulé desatrocia sa upevnujlcej profesionélnej slo-
venskej hudobnej kultary.
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