Kruh komplexity

K nedozitej osemdesiatke Tadeasa Salvu
(1937 - 1995)

Lubomir Chalupka

Pri priebeZnom stretavani sa s dielami slovenského skladatela Tadeasa Salvu od cias
ukoné&enia jeho kompozi¢nych studii a uspechu jeho absolventského opusu Koncert
pre klarinet, recitdtora, styri ludské hlasy a bicie ndstroje (1965) na medzinarodnej skla-
datelskej sutazi v Moskve v roku 1967 az po vystizny nekrolog z pera Romana Bergera?
a nasledné prispevky na Salvovskych semindaroch, konanych od roku 2001 v skladate-
lovej rodnej dedine Lucky pri Ruzomberku, sa opakovane zdéraziovala individualna
a svojrazna vyrazova energia prystiaca z jeho hudby. Ked vezmeme do ruky publikaciu
100 slovenskych skladatelov, pri charakteristike osobnosti Tadeasa Salvu si autorka hesla
o hom neodpustila zddraznit, Zze v jeho dielach sa prejavuje ,[...] origindinost syntézy
najarchaickejsich modelov slovenského hudobného folkloru s najavantgardnejsimi kom-
poziénymi technolégiami” — uz uzitie dvoch predpdn ,naj” v jednej vete upozornuje
na ¢osi vynimocné. Salva bol skutocne skladatelom mimoriadnej expresivity, napatia
a kontrasty pocutelné v jeho hudobnej gestike su jedinecné, resp. podciarkujuce
substantiva spojené s ,originalnostou” spomenutou v hesle.V nasledujucich riadkoch
motivovanych nedozitou osemdesiatkou skladatela sa chceme pokusit aj s rizikom
zopakovania niektorych vymedzeni expresivity, vyslovenych na uplynutych seminaroch
v Luc¢kach,? resp. publikovanych vo vybranych ,salvovskych” textoch,” o systematicke
postihnutie tejto klucovej kategorie Salvovho naturelu.

V nekrolégu z pera Romana Bergera® sa konstatoval doslova archetypalny rozmer
Salvovej kompozi¢nej poetiky, kreovanej spontannostou a oslobodenim sa od kon-
ven¢nych kompozi¢no-technickych postupov. Pri kontaktoch s nou bolo citit znacnu
davku ,prirodnosti®, nefalsovanosti prejavu, priameho citového, z vnutornej predsta-
vivosti i z vonkajsich podnetov plynuceho vzrusenia. Berger upozornil pri zamysleni
sa nad tvorivym odkazom svojho kolegu, Ze velkost cloveka merana cez jeho aktivitu
sa prejavuje nielen v konkrétnych ¢innostiach, ale aj v nazerani, schopnosti postihnut
svet a utvarat si k nemu osobny vztah. Je zrejmé, Ze k poznavaniu podstaty Salvovho
tvorivého odkazu, viazaného na v ivode spominanu originalnost expresivity, sa mo-
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Zeme dostat cez priznanie specifickej symbidzy vonkajsich podnetov s ich pretavenim
do vnutorného emocionalneho a zazitkového sveta skladatela.

Systematicky pohlad na rozmer a dimenzie Salvovej tvorivosti ako komplexu
uskutoénime prostrednictvom nazorného zobrazenia - v podobe kruhového modeluy,
zdruzujiceho prostrednictvom 12 pismen zoradenych na obvode kruhu jednak jej
zdroje, ako aj aplika¢né okruhy, do ktorych sa premieta.

Obr. 1: Kruh komplexity tvorivého odkazu Tadeasa Salvu

Ked sa zadivame na kruhové zoradenie konkrétnych pismen, zaujme nas ustredna
pozicia pismena ,E” v elipse — znadi ,expresivitu’, indukovanu hudbou Tadeasa Salvu.
Do tohto centra sa zbieha 6 Sipok od jednotlivych inSpiracnych zriediel rozmiestnenych
v hornej polrovine kruhu. Ide o zriedla, ktoré ovplyvnovali expresivnu povahu Salvovho
umeleckého i ludského rastu a dozrievania. Nasledne sa pri ich pismenovych symbo-
loch kratko zastavime, postupujuc v smere pohybu hodinovych ruciciek.

Zacneme pri pismene,Z” vlavo hore.,Z" je inicialkou slova ,Zivot”, v nasom pripade
zivota skladatela Tadedasa Salvu, popretkavaného réznymi zazitkami, zamermi, prekaz-
kami, vitazstvami a sklamaniami, dspechmi i prejavmi zavisti, radostou i smutkom,
nepochopenim i uznanim, presne tak, ako mu ich zivot vymeriaval v plynuti casu.
Do konkrétnej hudobnej ilustracie tejto inSpirovanosti patri napriklad Autoportrét
pre miesany zbor (1986), akési svedectvo autorovho vnutra. Mimochodom, takychto
skladieb je v jeho katalégu viac — spomenme okrem Koncertu pre klarinet napriklad
klavirne varidcie TA-DE-US-SA-AL-LA-AV-VA (1992). Skladatelova sestra v jednom zo
svojich prispevkov oznacila zivotné osudy svojho brata za akusi ,krizovu cestu” - bez
naroku na Uplnost by sme mohli vyclenit na tejto ceste 9,5tacii’, zastaveni: O viacerych
z nich sa mézeme docitat v autentickom svedectve — v Kronike, ktoru si Salva zacal
pisat, bliZiac sa k svojej patdesiatke.® Mimochodom - ked je rec o tejto Kronike, je to
v slovenskom skladatelskom prostredi jav ojedinely. Iba v pripade Eugena Suchona sa
po jeho smrti objavil dennik, kde si skladatel Kratriavy zapisoval niekedy systematicky,
niekde s prestavkami najdolezitejsie udalosti nielen zo svojho Zivota, ale aj tvorivého
vhutra. Kedze tento dokument vysiel knizne vdaka starostlivosti jeho najblizsich,’
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naskyta sa moznost pripravit analogicky na vydanie aj slovné svedectvo Tadeasovo
- akysi vnutorny seizmograf jeho citlivej a vnimavej duse. Analégia je napokon dana
aj tym, Ze tak Suchon, ako aj Salva svoje zapisky nedokoncili a sustreduju sa najma
na mladicke, teda z psychologického hladiska rozhodujuce roky svojho umeleckeho
dozrievania. Ak sa vratime k uvedenym deviatim ,5taciam®, kazda z nich ma svoju
hudobnu ,dokumentaciu®

1. Detstvo, mladost. Etapa, rozhodujuca pre Tadeasa Salvu, organistu v dedinskom
rimskokatolickom kostole, zverenca klaviristu Viliama Kostku (pésobiaceho v kupelne;
kapele v Lu¢kach), neskor studenta hry na klaviri, akordedne, violoncele na zilinskom
Konzervatoriu. Vtedy vznikali Salvove prvé kompozicné pokusy vyrastajuce nie natolko
zo zvladnutia remesla, ale z instinktivnej muzikality. Ako sa ich autor vyslovil: ,Dékladne
a s velkou vervou som sa pustil na pole neorané a ako budiici skladatel poc¢as mojich studii
v $kole rozsiroval som si obzor aj individudlnym studiom.!'° Tuzba osvojit si poznatky
najma z hudby 20. storodia, ktora sa v Ziline velmi nepestovala, viedla mladého Salvu
do Bratislavy, na sukromné lekcie najprv u Jana Zimmera, neskor u Petra Kolmana
a llju Zeljenku, ako aj u lvana Hrusovského. V tomto &ase vznikli jednak skladby pre
klavir (Sonatina, 1958; Varidcie, 1959), ktoré adept kompozicnej profesie predlozil na
prijimacie skusky na Vysoku skolu muzickych umeni, ale jeho vtedajsi tvorivy katalog
boi bohatsi.

2. Neuspech §tudia kompozicie na VSMU. K tejto pomerne kratkej a najtrpkej3e;
epizdde v Salvovom Zivote sa viazu najsugestivnejsie formulacie v jeho Kronike, zodpo-
vedajuce Urovni tzv. primarnej dezintegracie.!' Skladatel spomina, ako jeho spontanna
chut komponovat narazila uz na zaciatku (Skolsky rok 1958/1959) na prisne hrany
didaktickej sustavy pedagoga Alexandra Moyzesa.'? Ten nekompromisne odmietal
vietky samostatné kompozi¢né skice svojho studenta a nutil ho vytvarat iba proste
etudy podla vlastnych udanych noriem, tak ako ich prisne plnenie vyZadoval od svo-
jich zverencov, studujucich pred Salvom i po nom." Tento systém Zivelnému Salvovi
nevyhovoval a jeho Zivelnost bola v rozpore s normami skoly —,obludy’,'* o viedio
k vylt¢eniu mladého rodaka z Liptova zo $tudia. Tito nesporne deprimujucu okolnost
na zaciatku zivotného rozhodnutia byt skladatelom dokumentuju klavirne cykly Sedem
kresieb (1959) a Impresie (1960).

3. Hladanie opory u renomovanych osobnosti. Katalyzatorom precitnuti zo skla-
mania sa stali povzbudzujuce odpovede na listy, ktoré Salva adresoval poprednym
skladatelskym osobnostiam — Igorovi Stravinskému do USA, Bohuslavovi Martinu do
Svajciarska, Paulovi Hindemithovi do Nemecka a Witoldovi Lutostawskému do Polska
a k listom prilozil partituru svojho Sldcikového kvarteta ¢. 1 s prosbou o jej posudenie.
Bol to akt ojedinely nielen v kontexte skladatelskej society na Slovensku. V3etci oslove-
ni sa pozitivne vyjadrili o jeho talente a povzbudili ho ku komponovaniu. Lutostawski
ho navyse pozval na medzinarodny hudobny festival VarSavska jesen, a to bol zlomovy
moment v Salvovom zivote.

4. Studium v Pol'sku. Ako sa v Kronike mozno doditat, Lutostawski odporucil mladeé-
mu Salvovi, hladnému” po kompozi¢nom vzdelani, aby sa zapisal na studium v Polsku,
v sidle najblizsom k jeho rodisku, a tym bola Vysoka hudobna Skola v Katowiciach. Tam
zac¢al od roku 1961 mlady Slovdk studovat v triede Bolestawa Szabelskeho (1896 -
1979), skladatela, ktory uz pomerne v zrelom veku zanechal svoj tradicionalisticky sty
neofolkloristického typu a pod vplyvom festivalu Varsavska jesen presedlal na obdiv
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najma tvorby protagonistov druhej viedenskej skoly vychadzajicej z dodekafonicke;j,
resp. serialnej techniky. Zvladnutie tejto techniky sa stalo vychodiskovym bodom
nastupujucej generacie polskych skladatelov, reprezentujucich tzv. Polsku $kolu.
Charakteristickou Crtou tejto skoly bolo, Ze sa pomerne rychlo vzdialila od ¢isto tech-
nickeého zvladnutia noriem seridlnej techniky a pridala k nim vlastny rozmer - akcent
na sonoristiku, viazanu na konkrétne expresivno-emocionalne vrstvy vypovede.'® Skola
zohrala i dynamizujucu ulohu v profilacii domaceho hudobného Zivota a mala inépira-
tivny vplyv na tvorbu v okolitych krajinach.'® Salva popri pobyte v Szabelského triede
chodieval na sukromné konzultacie k W. Lutostawskému do Varsavy. Po¢ntic cyklami
Sedem kresieb pre orchester a Canti lineae pre 9 nastrojov (1962), v duchovnej skladbe
Canticum Zachariae pre sopran a komorny orchester (1963),'” a najma v absolventskej
praci Koncert pre klarinet, recitdtora, styri ludské hlasy a bicie ndstroje (1965) nasiel oporu
pre kultivaciu svojho individualneho expresivneho stylu.

5. Redaktor v koSickom rozhlase. Po absolutdriu skoly v Katowiciach sa Salva
zamestnal ako redaktor v hudobnom vysielani kosického $tudia Ceskoslovenského
rozhlasu. Tu sa zoznamil jednak s technickym vybavenim medialneho priestoru
a nadviazal priatelske kontakty s viacerymi hudobnikmi Zijucimi v Kosiciach (organista
Ivan Sokol, klavirista Peter Toperczer). Invenéné ndpady v redaktorskej praci i nové diela
(Vianocne oratorium s vyuzitim elektroakustickych prostriedkov, 1966; Symfénia Idsky
(1966), Rapsodia pre organ, 1966) viedli k udeleniu Ceny mesta Kosice. Jeho absolvent-
ska praca, zaslana do Moskvy na medzinarodnu sutaz mladych skladatelov vtedajsich
socialistickych krajin v roku 1967, ziskala, ako sme v ivode nasho prispevku spomenuli,
popredne ocenenie. Napriek spokojnosti s prostredim na vychodnom Slovensku sa
Salva usiloval ziskat miesto v Bratislave.

6. Ked z hudobnej redakcie bratislavského studia Ceskoslovenskej televizie odisiel
v roku 1968 skladatel Ivan Parik, vystriedal ho T. Salva. Moznost pdsobit v hlavhom
meste slovenskej hudobnej kultury v medialnej institucii otvorila tridsiatnikovi Salvovi
cestu k hladaniu novych invencnych rieseni. Tu sa v roku 1969 predstavil monumental-
nym dielom Requiem aeternam (1967), premiérovanym v Déme sv. Martina a pracoval
na televiznej opere Margita a Besnd (1971), jedine¢nom diele, v ktorom sa spofahol
na vyrazovu sebestacnost vokalnej interpretacie a nasiel nové korelacie medzi dyna-
mizmom hudobného toku a sledom obrazovych sekvencii. Inven¢na tvorivost viak
narazala na nie najlepsie podmienky na pracovisku:

LPraca v televizii bola pre mna popoluskou, moj veduci mi o tej prdci nepovedal nic.
Nestacil som sa ani ohliadnut po pracovisku a uz som dostal programy, ktoré bolo
treba vyrabat aj vysielat. Netrvalo mi dlho a televiznu kuchyriu som ovlddal aj bez
pomoci séfa. Prax, ktort som nadobudol v kosickom rozhlasovom §tadiu mi velmi
pomahala.”® To sposobilo, ako sam spomenul, ze [...] po smutnych a trdpnych
nedorozumeniach s veducim Jaroslavom Meierom som opustil toto galejnicke
zamestanie.”"”

7.V roku 1977 sa Salva stal dramaturgom v Slovenskom ludovom umeleckom ko-
lektive (SLUK). Tu nasiel konecne pédu na uplatnenie svojich prirodzenych tvorivych
predstav:

+Autenticka slovenskd ludovd hudba mi bola vzdy blizka a vzdcna. V SLUK-u je mojou
umeleckou povinnostou svojou tvorbou poukdzat na nevycerpatelné bohatstvo slo-
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venskej vokdIno-instrumentdlinej autentickej ludovej hudby. HIboké studium folkloru
ma obohatilo, donutilo pristupovat ku kazdej prdci osobitnym spésobom. Najvacsou
satisfakciou pre mia je skutocnost, Ze do tvorivého procesu hudobnych programov
SLUK-u sa zapojila vdésina mojich rovesnikov, ale aj mladd a najmladsia generacia
slovenskych skladatelov. Je naozaj uZasné, ze nase malé Slovensko v kazdom regione
md také bohaté spektrum iba pre tu jedint oblast, je to obdivuhodné.®

8. Po spolo¢ensko-politickych zmenach iniciovanych novembrom 1989 sa Salva
zapojil do ¢innosti, ktord predtym nevyskusal — stal sa predsedom novovytvoreného
Spolku slovenskych skladatelov. Pozitivny vklad do medziludskych vztahov v domace;
skladatelskej komunite mu umoznil preniest sa nad parcialne problémy:

,Clovek, tob6z umelec by nemal ostdvat laxny k situdcii, ku vsetkému, co ho obklo-
puje, ¢o sa okolo neho deje. Prizndvam, nie je to lahkd prdca, najma ked si uvedo-
mime premenu, akou tdto institucia presia.”’

9. Na sklonku Zivota objavil Salva v sebe aj pedagogické schopnosti a pokusil sa ich
aplikovat. Mal zaujem ucit kompoziciu na VSMU, ale jeho Ziadost bola zamietnuta. Za-
¢al teda vyucovat siukromne a medzi jeho ziakov patril Anton Steinecker a Tomas Boros.
Obaja sa s velkou tctou vyjadrili o fudskych a pedagogickych kvalitach svojho ucitela.”
Paralelne s touto aktivitou ziskal Salva miesto na Katedre hudby Pedagogickej fakuity
UKF v Nitre. Jeho hodiny - podobne ako jeho kompozi¢na ¢innost — sa vyznacovali
velkou originalitou. V stvislosti s pripravou ucitelov hudobnej vychovy mal v predstave
nové didakticky nosné napady, ktoré vychadzali zo synkretizmu umeni spajajuceho
poznatky o hudbe s literarnym, pohybovym a vytvarnym prejavom.” Necakana smrt
vsak znemoznila tieto zamery realizovat.

Postupme dalej v sledovani inspira¢nych zZriediel v predmetnom kruhu. Dolezitym
Zriedlom formovania,tvrdého jadra” salvovskej expresivity skrytého pod pismenom ,F*
bol skladatelov vztah k folkl6ru. Salva v Ziadnej etape svojej zivotnej cesty nezabudol,
kde sa narodil, aké podnety na kultivovanie ucty k hudbe svojho domova, k liptovske-
mu regidnu, ku Slovensku ziskaval a vstrebdval. Sem sa vracal, ked mu bolo najtazsie,
do sukromia svojej pracovne prestavanej zo sypky, v dome nedaleko kostola, kde
zacinal este v detskom veku ako organista hladajuci za nastrojom rozmanite spojenia
ténov. Tu pocuval svojrazny viachlasny spev svojich rodakov pocas omsi, zil v prostom
dedinskom dome s vyhladom na ltky a okolité hory s majestatnym Chocom takmer
nad hlavou, kde robotny lud, jeho rodaci spievali neSkolenymi, o to vsak farebne zvlast-
nejsie znejucimi hlasmi a ich spev sa rozliehal v akusticky priaznivom prostredi okolitej
prirody. Zakotvenie v rodnej péde, hlboky vztah k fudovej piesni a folklornej tradicii
tvori impulz pre skladatelsko-tvorivé zmocnenie sa hodnot takre¢eno posvatnych, teda
sakralnych, ale nie v religiéznom slova zmysle, ale na arovni takzvanej numindznosti
— predurcenosti k existencii. Sam skladatel sa na margo tejto urovne svojej tvorivosti
otvorene par dni pred smrtou vyjadril v jednom z rozhovorov nasledovne:

,Clovek Zije tu, kde sa narodil, a tak sa nedaju obist momenty, ktoré ho formovali od
detstva. Kazdy md prdvo vziat si ludovu pieser za inSpiracny moment, vysledkom
moéZe byt hudba ludi, lesa, hudba ludskych vztahov.**

Nasledujuci zoznam diel potvrdzuje, Ze Salva sa dlhodobo napajal z folklérneho
zdroja: Vianoéné oratérium (1966), Ozveny v hore (EA, 1973), Slovenska rapsodia pre
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flautu a orchester (1975), Aria pre bas, klavir a sldéikové nastroje (1975), Vrchdrska (EA,
1977), Etuda (EA, 1987), pat vokalno-in§trumentalnych skladieb s priznaénym ndzvom
Slovenské concerto grosso (1978, 1979, 1987, 1988, 1989), v partittre prvého z nich su
predpisaneé aj ludové nastroje, Uspdvanky pre sopran, alt a ludové nastroje (1979), Dve
drie pre sopran, husle, klarinet a klavir (1984), Vianocéné pastordle pre séla, zbor a orches-
ter (1987), Slovenské vokdlne concerto grosso (1993). Pritom hladal rozmanité varia nty
jeho vyuzivania - od drovne prostého citatu, niekde az akoby naivne Stylizovaného
pospevovania, ale aj s vysoko Stylizovanou a invenéne hutnou transformaciou, VYUZi-
Juc aj technické dispozicie Elektroakustického 3tudia (napr. spracovanie hry ludového
hudobnika Rinalda Olaha elektroakustickymi prostriedkami v skladbe Vrchdrska).

Postupujuc po symboloch v hornej polovici uvedeného kruhu komplexity dalej,
dostavame sa k pismenu ,V* inicialke slova ,Viera“ viera nabozenska. T4 tvori dalgiv
ddlezitu vrstvu v sustave salvovského expresivneho sacrum. Tuto vrstvu Salva zasobo-
val priebezne vo vyse 30-ro¢nom intervale, i5lo o diela inipirované biblickymi textami
(napr. Canticum Zachariae, 1963), cirkevnymi obradmi v latinskom jazyku (Litanie lau-
retanae, 1968), myslienkou slovanskej vzajomnosti (Msa glagolskaja, 1969), melodickou
krasou gregoridnskych napevov viazanych dlhou tradiciou pestovania v eurdpske;
hudbe, uctou k cirkevnym osobnostiam (napr. k papezovi Janovi XXIII. v Requiem
aeternam). Uvodna strana partittry skladby Slovensky otcends z roku 1989 nesie dedi-
kaciu: ,Venujem svdtému otcovi Jdnovi Paviovi Il. ako prejav vdaky a bozej prozretelnosti”.
Skladatel bol sam praktizujicim krestanom-katolikom, pravidelne navétevoval omse,
co netajil ani v obdobi ideologicko-politického formovania slovenskej spoloc¢nosti
smerom k ateizmu do roku 1989. Za dokument jeho Gprimnej viery mozno pokladat
vlastnu rozsiahlu, poeticky putavi modlitbu, ako ju citovala jeho sestra.”? V kazdej zo
skladieb prisludnych do tejto in3piraénej vrstvy sa prejavila skladatelova pozornost
k invencnému spracovaniu predléh. Napriklad vo vokalno-in&trumentalnom Canticum
Zachariae (1963) sa latinsky text z oficia,Benedictus” mé interpretovat tak, aby vynikol
efekt doznievania zaverov faz, zodpovedajuci spevu v akusticky priaznivych podmien-
kach slovenskych kostolov. Z viacerych originalnych napadov vyrasta aj najrozsiahlejsia
Salvova skladba Requiem aeternam pre 3 recitatorov, solistov, miesany a detsky zbor
a orchester, porusujica konven¢né tektonické i vyrazové postupy smutocnej omse.?®

Sledujuc dalej hornt polrovinu kruhu, dostavame sa k pismenu ,H* je inicialkou
slova,Hlas". Ludsky hlas a jeho tvarne moznosti Salvu fascinovali priebezne cely Zivot.”’
Par dni pred smrtou bolo v Nedelnej Pravde publikované jeho vyznanie:

~Mam velmi mdlo instrumentdlnej hudby, lebo vietko sa u mria spdja s ludskym
hlasom. PovaZujem ho za dokonaly vyrazovy prostriedok v hudbe preto, lebo Ziaden
hudobny ndstroj nedokdzZe prechddzat z jedného kontrastu do druhého tak rychlo
ako ludsky hlas. MéZe prejst od spievania k parlandu - recitdcii a vytvdrat rychlo
rozlicné situdcie, o Ziaden ndstroj nedokdze.*8

Opusov, ktoré vystizne demonstruju tieto slova, je v skladatelovom katalégu vela.
Priich pocuvani vysvita, v akej miere sa na vyslednej expresivite jeho hudby podiela
narabanie so Sirokym spektrom vokalnej interpretacie. Salva predpisoval - da sa po-
vedat v kontexte slovenskej hudobnej tvorby jedine¢ne - pre spevakov pestru paletu
artikulacno-expresivnych nuansi, napr. spev v extrémne vysokych polohach, vykriky,
Sepot, recitaciu, skandovanie, ako dokumentuju jeho dve vokalno-in&trumentalne
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diela melodramatického typu napisané v polovici 60. rokov - absolventsky Koncert
pre klarinet, recitdtora, styri ludské hlasy a bicie ndstroje a Symfdnia ldsKky pre recitatora,
zbor a komorny orchester. Ludsky hlas sa stal zakladom aj najfaméznejsich Salvo-
vych prinosov do slovenskej hudby - televiznej opery Margita a Besnd a rozhlasovej
opery Pla¢. V prvom diele Salva vyuziva Specifické mozZnosti ludského hlasu tak, ze
[...] vznikd iluzia kvdzi instrumentdinych postupov. Posluchd¢ md chvilami dojem, Ze hraju
sldcikové ndstroje, potom tympany, ¢i dokonca drevené dychové ndstroje vo vysokych
polohdch."#

Pismeno ,P“ v kruhovej schéme symbolizuje ,Polska skolu”, polsku kultiru, pol-
skych skladatelov, inspira¢ny okruh, ktory sa spdja — ako vieme z Kroniky — doslova so
zachrannym aktom zo strany takej osobnosti, akou bol Witod Lutostawski, hlava polske;
povojnovej hudobnej avantgardy. Ten zufalého mladého 23-ro¢ného slovenského skla-
datela, ktory napisal aj jemu o svojej situdcii, pozval na festival Varsavska jesen a poradil
mu zapisat sa na Vysoku hudobnu skolu v Katowiciach. Salvov pobyt v takom zivom
prostredi, aké predstavoval napriklad kazdoro¢ny medzinarodny festival sicasne;
hudby v hlavhom meste Polska, posilnili popri studiu v triede Bolestawa Szabelskeho
v Katowiciach aj konzultacie so samotnym Lutostawskym. Ten hfadajuceho Salvu
upozornil, Ze pre novost v tvorivosti nie je rozhodujuca akakolvek,... avantgardne sa
tvdriaca kompoziénd technika, ale najmd volba vhodnej expresie veducej k emociondinej
poésobivosti!®® Toto odporucanie velkého skladatela Salva rozmanito naplhal v celej
svojej tvorbe. Uz v skladbe, ktorou absolvoval studium v Polsku - v Koncerte pre klarinet,
recitdtora, styri ludské hlasy a bicie ndstroje - je to dobre pocutelné - domnievame sa,
ze v dovtedajsej slovenskej hudobnej tvorbe nema Salvom volena aroven expresivity
v tomto diele svojho predchodcu. Uctu k inspirativnym osobnostiam z polskej hudob-
nej kultury vyjadril slovensky skladatel aj vo svojich skladbach — Koncertantnd symfonia
venovana Witoldowi Lutostawskému (1978), Symfonia pastoralis in E in memoriam B.
Szabelski (1983), Musica pro defunctis in memoriam T. Baird (1982).

Posledné pismeno v hornej polrovine schémy, ,S” znamena ,Svet’, svet navokol,
jeho indpiracny tlak, ktory takisto zasahoval do Salvovej imiginativnosti a podmienoval
jeho expresivitu. Ak sme doteraz sledovali jednotlivé inspiracné okruhy doliehajuce na
Salvovu muzikalitu a tvorivé predstavy, formované tokom zZivota i doslova archetypal-
nymi kon3tantami, po¢nuc jeho Gprimnym a hibokym vztahom k folklornym tradiciam,
sledovali sme ich prostrednictvom budovania akéhosi osobnostného a stylovo-ume-
leckého privatissima s neklamnymi ¢rtami sakrdlnosti, posvatnosti, vaznosti. Boli tu
véak aj udalosti z vonkajsieho sveta, sveta profannosti, niekedy az v krutej podobe, na
ktoré viak citlivy skladatel nemohol reagovat utekom i nevsimavostou, ale postave-
nim sa k nim s plnou zodpovednostou tvorivého umelca, spdsobom protestu, vycitky,
apelu, vykriku. Ako sa sam vyslovil:

,Ciefom skladatela neméze byt iba tisit, upokojovat, ale jeho tlohou je podat prav-
divy obraz toho, ¢o sdm preZiva ako ¢len spolocnosti. Zijeme v 20. storoci, kde na
jednej strane st velké snahy o pokrok a mier, no este stdle su ndrody, ktoré hladuju,
Ziju v rasovej nendvisti, v rozbrojoch, vojndch alebo citovych nezrovnalostiach.”'

Popri upozorneni na ¢astu necitlivost spojenu s technickym pokrokom, ked casto
mizne prirodzena medziludska komunikacia (napr. text recitatora v Koncerte pre klari-
net),? Salva vyznava cit obdivu k laske, demonstrovanej v réznych situaciach, aj - bas-
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nicky povedané —, k laske nelaskavej, trdpi ho nelcta k zivotu (napriklad spomernme
dojimavu prosbu deti v jednej z epizdd v Requiem aeternam o pravo narodit sa). Prijima
pozitivne aj vazne udalosti z domacej historie, napriklad obete v Slovenskom narod-
nom povstani (Dobry den moji mftvi pre sopran a muzsky zbor, 1973; melodramaticky
cyklus Zalospevy pre recitatora, sopran, miesany zbor a komorné indtrumentalne ob-
sadenie, 1974), s uctou sa inSpiruje menami a tvorbou eurépskych skiadatelov starie;
I novse) minulosti, v akejsi komplementarite k polskej skole (Heinrich Schitz, Johann
Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel, Ludwig van Beethoven, Arthur Honegger,
Jaroslav Jezek, Miloslav Kabelac).

Dostavame sa k dolnej polrovine vyobrazeného kruhového komplexu Salvovej
expresivity, kde je znazornené, ako sa zo sledovanej inpiracnej mnoziny nakumu-
lovanej do centra skladatelovej expresivity ,E” distribuuji impulzy do jednotlivych
sfér kompozi¢no-technického stvarnenia. Pokracujuc v smere hodinovych rudiciek,
je to pismeno ,Z°, symbolizujuce Salvov primarny zaujem o ,Zvuk’, rozmanité zdroje
modelovania zvukovosti, sonoristiky, farebnosti, dynamického rozkmitu. Salvovska
expresivita si, obrazne povedané, nekladla servitku pred usta, lebo autor ¢asto volil
situacie, kde prave moznosti primarneho kreovania zvukovo-farebnych dispozicii hu-
dobného materialu vyzaduju Specifické rieSenia. Tieto rieSenia pri prvych kontaktoch
so Salvovou hudbou koncom 60. rokov v slovenskom prostredi mnohych zasko¢ili,
Salvova expresivnost v narabani so zvukom sa javila ako agresivna, neu¢esana, preex-
ponovana, krcovita az chaoticka.’* Nepochopilo sa, Ze Salva zamerne presunul déraz
na zvuk v znameni naliehavosti a zaroven sugestivnosti vypovede. Specifické zvukovo-
-farebne vyslednice dosahoval v aleatorickych blokoch, polyrytmickych zhusteniach,
volbou vokalno-instrumentalnych kombindcii, exponovanim vysokych ténovych
registrov, ale ako protiklad sa ¢asto objavuju tmavé farby, drsny zvuk natrubkovych
dychovych nastrojov.

Spominany Salvov vazny, priebezne zd6raznovany kompozi¢ny interes o ludsky
hlas logicky vyustil do hladania vhodnych textovych predléh, ktorych deklamacia sa
podielala na vyslednej expresivnosti vokaineho prejavu, ¢o symbolizuje pismeno ,T”
Register skladatelovej volby bol rozmanity, rovnako pestry je sp6sob kompoziéného
narabania s literarnymi predlohami, ale aj vo vyuzivani slova, po¢nuc narabanim s nim
ako tradicnou vyznamovou vrstvou, viazucou sa k zanrovym konvenciam alebo funk-
ciam, ale zaroven aj - v suvislosti s tendenciami v eurdpskej hudbe druhej polovice 20.
storocia — smerom k asémantizacii literdrneho obsahu destrukciou vetnych ¢&i slovnych
celkov na sylaby a fonémy. Tym sa prechadza od literarnej k hudobnej sémantickosti
kompozi¢ného vyuzitia pédvodnych textov. Specifickou vrstvou expresivnych vyslednic
je polytextovost — uz od Requiem aeternam, kde sa kombinuje latinsky text omse za
zomrelych, slogan francuzskej revolucie v originali, aryvky z dallaského prejavu ame-
rickeho prezidenta Kennedyho pred jeho zavrazdenim, Uryvky z encykliky papeza Jana
23. Pacem in terris, modlitba v hebrejcine i Salvov vlastny text. Osobité miesto v tomto
spektre patri staroslovienskému textu, ktory je pouzity v celej Msi glagolskej (1970).
Skladatel bol empaticky aj k domacej poézii — opakované navraty k basriam liptovské-
ho rodaka Milana Rufusa su toho priliehavym dékazom - a smelo vyuzival basnické
texty roznej proveniencie, napriklad v Slovenskej piesni piesni (1987) sa nachadzaju
vyroky Marca Aurelia, modlitba sv. Cyrila a Metoda a verse Milana Rufusa, v Slovenskom
otcendsi sa kombinuje modlitba v latinskom i slovenskom jazyku s ludovymi textami.
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Dalsie pismeno ,D” v schéme znaci dvanasttonovost ako zakladnu materialovi
mnozinu — temperovana chromatika (vo svojich skladbach ani raz neprikrocil Salva
k mikrointervalike), stdla na zaciatku jeho kompozi¢ného hladania - spomenme
napriklad Sldc¢ikové kvarteto ¢. 1 alebo cyklus klavirnych skladieb Impresie. Napriek
blizkosti pojmu ,dvanasttéonovost” k prostriedkom dodekafonickej techniky, Salva
sa, na rozdiel od svojich genera¢nych druhoy, slovenskych skladatelov, ale aj vzorov
v polskej hudbe (napr. jeho ucitela B. Szabelského) nepriklonil k aplikacii klasickych
zasad tejto techniky iniciovanej druhou viedenskou $kolou a rozvijanej v povojnovom
serializme a multiserializme. Pisanie podla schém, tvorenie presnych ténovych alebo
intervalovych sledov, odporovalo jeho naturelu napdjanému zo slobodnych zdrojov.
Uporne smeroval k pochopeniu hudby ako zvukového, priestorového a pohybového
umenia, menej zameraného na detaily Struktur, pracujuceho metodou al fresco, opre-
tou neraz o vizualne asociacie. Nie nahodou Salva umiestnoval na prvé stranky svojich
partitdr vlastné grafiky.

Ku kompozi¢no-technickému uzemneniu salvovskej expresivity oscilujucej medzi
zvukom, pohybom a priestorom patri — ako pismeno A" v modeli asociuje - aleatoricky
zapis, regulujuci nekonvencnym spdsobom realizaciu hudobného ¢asu. Nachadzame
ho od partitary Canticum Zachariae z roku 1963 v pocetnych nasledujicich kompo-
zicidch skladatefa. Chronometricka notacia nesie so sebou napriek casovej presnosti
udavanej v sekundach aj moznost aproximativneho, polyrytmického, v podstate
ametrického pohybu hlasov v polylinearne koncipovanych blokoch.

Ak prizname Salvovskej expresivite ¢rty dynamizmu a smelej inovativnosti od-
mietajucej konvencie, zavazne miesto v jej potvrdzovani patri tendencii ukryte;
pod symbolom ,M* teda k metamorfézam, kombinaciam, prienikom rozmanitych
podnetov, k stieraniu hranic medzi konvenénymi druhovo-Zzanrovymi oblastami.
Naprikiad absolventsky opus Koncert pre klarinet nema nic spoloc¢ného s tradicnym
vymedzenim instrumentalneho koncertu, je skor Specifickou metamorfézou pojmu
.concertare”, riesenou typom vokalno-instrumentdalnej melodramy, kde su striedavo,
ale aj synchréonne uplatnené tak dramatické melizmy klarinetu, Stvorica asémanticky
deklamuijucich vokalistov, agresivny zvuk skupiny bicich nastrojov, vrstvy stmelova-
né pokojne plynicim hlasom recitatora. Ani Symfénia Idsky nepredstavuje prispevok
k rozvinutiu indtrumentalneho druhu, podinajuceho vyvojom europskej hudby v 18.
storodi, ale je osemcastovou vokalno-instrumentalnou melodramatickou suitou,
pricom pojem ,symfénia” sa tu chape v zmysle gréckeho ekvivalentu slova ,sulad’,
,suznenie”. Slovensky otcends spaja latinsku a slovenskd modlitbu k Panovi s citaciami
znamych ludovych piesni, teda konvencne povedané, malo by ist o vztah rozlicnych,
az protikladnych zanrovych okruhov - svetskych folklornych napevov s prejavmi kres-
tanskej viery, vysledok vsak nie je rozporny. Salva upriamuje pozornost na organické
prepojenie tychto okruhov, ktoré charakterizuje starSiu slovensku tradiciu spevnosti
ako vyssiu uroven sakralnosti.

Poslednym pismenom v dolnej polrovine nasej schémy je,B" Je inicialkou jedného
zo synkretickych identifikatorov Salvovho dozrievania, jeho primknutiu sa k baladic-
kosti. Toto primknutie je napajané z viacerych zdrojov. Ako sam Salva formuloval:

,Tvorivé obdobie, kedy som sa zacal zaoberat formou balady ako formy, ma v mojej
skladatelskej tvorbe vyznamné postavenie. V studiu nad problematikou balady
ako typu ma zaujala hlavne jej dvojdielnost, kde sa v kontraste proti sebe vytvadra
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najdokonalejsi umelecky tvar. Jej vnutorné ladenie vyhovuje méjmu naturelu.
Vyskytuje sa tu zdkladny formovy princip — uvod navodzujuci atmostéru drama-
tickej skutoénosti, ktord vytvdra druhu Cast diela... Vyhovovala mi pre istu volnost
vystavby, spdtost a inspirativnu silu z literdrnej formy, pre napditie, ktoré umoznuje
Sirokt skalu ndlad a kontrastov.>*

Salva si tuto afinitu vyskusal v znacnom pocte balad pre rézne sélové nastroje,
vokalne, in§trumentalne® i vokalno-inStrumentalne zostavy. Poznacila aj operu Mar-
gita a Besnd - i to je totiz balada. Ked sa retrospektivne vratime k nasej scheme, akoby
symbolicky sa pismeno ,B” dotyka pismena z hornej polroviny kruhu, ktorym sme
zacali sledovat jednotlivé zdroje salvovskej expresivity, teda pismena,Z". Chceme tym
zdoraznit, Ze v baladickosti sa takreceno premietal Salvov zivot, jeho osudy i napatia,
radosti i Ziale. Vaésina literarnych balad sa kondi tragicky, asi nie nahodou mame pri
evidovani zna¢ného zastupenia takto oznacenych skladieb v Salvovom tvorivom ka-
talégu docinenia s hudobno-formovou transformaciou rozmanitych etap z pohnute;
biografie skladatela, baladicky vyznel napokon aj jeho predcasny fyzicky odchod zo
slovenskej hudobnej kultury...*
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Remembering Tadeas Salva on the Occasion of the 80™ Anniversary of his Birth (1937 - 1995)

Originality and individual features of the creative compositional legacy of the Slovak composer
Tadeds Salva (1937-1995) can be characterized as a complex held together by the power of a peculiar
and insistent expressiveness. With the aim to comprehend its structure we created a circle model
in which the crucial symbol “E’, representing Expressiveness, is situated into the centre. It is fed by
six external sources — the life of the composer split into 9 phases, respect for the Slovak folklore,
religion, accent on the human voice, Polish compositional school and the external world. The centre
of expressiveness satiated in this way was then used by Salva in the process of choice of — again six -
compositional-technical devices in his works: focus on sound, usage of words, twelve-tone space of
musical structures, aleatoric method of chronometrical requlation, metamorphoses and overlappings
of kinds and genres, ballade-like character. The specificity of each of external sources and internal
application spheres is exemplified by Salva’s particular compositions.
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