Kniha Déjiny hudby na Moravé od Jiriho Sehnala a Jifiho Vyslouzila
ako inspiracia pre sledovanie vyvoja slovenskej hudobne;j

historiografie

Lubomir Chalupka

Hned na zaciatku chceme v nazvu zdoéraznit slovo ,,vyvoj”. Predmetny spis z pera Jiftho Sehnala
a Jifino Vyslouzila, ktory vySiel pred 15 rokmi v sérii ,, Vlastiveda moravska”, ono — dvojité ,, Jifi-
kovo vidéni” pozoruhodne] minulosti hudby na Morave, otvara totiz moznost zvazit jeho zaber
a podnetnost v porovnani s doterajSimi spracovaniami dejin slovenske| hudby a naznacit profi-
laciu a kompetencie slovenske] hudobne| historiografie.

Vysiet by som z niekotkych postrehov, ktoré sa v ramci pohotove], rozsiahlej a priaznive]
recenzie tejto kniznej publikaciu uviedli v slovenske] odbornej tlaci.'” Vyzdvihlo sa, ze sa jedna
0 syntetické spracovanie hudobnej kultury vymedzeného Gzemia pocinajice] 9. storocim a kon-
Clacej rokom 2000 z pera dvoch historiogratov. Ich pohlad je ¢asovo | rozsahovo navzajom asy-
metricky, pretoze Sehnalov interes siaha od najstarSich cias az k 30. rokom 19. storocia,
Viyslouzil sa zaobera nasledovnymi desatroCiami. Slovo syntéza nema znamenat zhriiujuci subor
poznatkov v akomsi kvantitativnom zmysle, ale zaroven akt, z metodologického hladiska zod-
povedajuci kvalitativnemu zmocneniu sa problematiky na zaklade dobrej znalosti relevantného
pramenného materialu, jeho klasifikacie, komparacie, parcidlnych hlbkovych analyz a naslednej
axiotogickej interpretacie ziskanych poznatkov. V nazve publikacie sa sice vyskytuje slovo
,hudba”, ale spbsob zaberu oboch autorov, ako potvrdzuju aj nazvy jednotlivych podkapitol,
sa zameriava nielen na samotnu hudbu a je| tvorcov, ale predovsetkym na funkéné a socidlne
prostredie, v ktorom sa vytvarala je] druhovo-zanrova profilacia. Tento akcent prenika najma
kapitoly z pera J. Sehnala, Vyslouzil sa vzhladom na zvoleny dejinny usek pochopitelne viac
sustreduje na osobnosti, s centralnym postavenim Janackovho zjavu, ale aj tu je pozoruhodné,
napr. pri posledne| kapitole monogratie, sledujucej vyvoj po roku 1945, ako autor zddraznuje
zavazne spolocenské premeny hudobného zivota (je to markantné napr. pri porovnani zo star-

sou Vyslouzilovou studiou. '

- 7 KACIC, Ladislav. Jiff Sehnal ~ Jifi Vyslouzil: Déjiny hudby na Moravé. Vlastivéda moravskd. Zemé a lid. Nova fada, svazek 12. Brno
~ 2000. Slovenska hudba, 2001, 27 (4), s. 585-588.

"8 VYSLOUZIL, Jifi. Ceska hudba 1945-1975. Opus musicum, 1975, 6 (3/4), s. 66-78.
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Dalsou metodologickou ¢rtou vyplyvajicou z ndzvu publikacie je, Ze sa zameriava na , dejiny
hudby na Morave” a nie na dejiny ,,moravske| hudby”. Z toho vyplyva takt, ktorého si obaja
skuseni autori boli vedomi, a zdorazriovali aj v svojich predchadzajucich histortograficky zame-
ranych Studidch — ide o odmietnutie vyslovene nacionalistickej interpretacie ¢lenenia hudobnych
aktivit a hudobnikov na tie a na tych, u ktorych sa da akoby jednoznacne vykazat ,, moravsky”,
resp. Cesky pévod a potom na druhych, , cudzich”. V Predhovore publikacie priamo vytycuju,
Ze im je , cudzi etnicky motivovany pojem moravske] hudby”. V Sehnalovych kapitolach je per-
manentne pritomné zdoraznenie dejinného faktu migracie hudobnikov, ich asimilacie, prepajania
aktivit, ako faktu obohacujiceho hudobny zZivot na Morave v stardich storociach. A nézo‘v prve]
podkapitoly z pera VyslouZiloveho, ,, Moravsti Cesi a Némci” potvrdzuje fakt bi-, resp. polykul-
turality hudobnych udalosti odohravajucich sa na sledovanom teritoriu. Jifi Sehnal sa mohol
v zmysle tejto metodologickej intencie opriet o svoju rozsiahlu kapitolu ,, Pobélohorska doba”
(1620-1740), zaradenu do knihy Hudba v Ceskych déjinach,® vytvorenu autorskym kolektivom,
kapitolu, ktora je sice rozsahom skromna (67 stran), ale je nabita originalnymi poznatkami.
V Uvode tejto publikacie totiz zodpovedny editor Vladimir Lébl pise o metodologickom zretell
k prekonaniu Uzko nacionalistického uhla videnia dejinného vyvoja hudby v Ceskych zemiach.

Pozornost zasluhuje aj skuto¢nost, ze sledovana publikacia dvoch moravskych historikov
vziSla z ich dlhoro¢nej badatelske| koncentracie, odbornej erudicie | schopnosti zvladnut tak roz-
siahly dejinny zaber, siahajuci od 9. storocia po koniec storocia 20., Casovy zaber, ktory je priam
nabity problémami rozmanitej povahy. To vyZzadovalo, predpokladame, okrem odbornej pripra-
venosti, skusenosti a profesionalnej zrelosti aj ludské eticke kvality zabezpecujuce uspesny kon-
senzus pri precizovani textu — schopnost kolegialnej spoluprace, dohody na jednotne| koncepcil
a iste aj vzajomnej viery v schopnosti jeden druhého. To, Ze praca vysla v sérii , Vlastiveda Mo-
ravska” ako jej 11. zvazok, vyZadovalo dalSiu dimenziu svedciacu o vysoko profesionalnych kva-
itdch oboch autorov — schopnost koncipovat Specialne problémy jazykom urcenym nielen
odbornikom, ale sirSiemu Citatelskému okruhu. Preto tu nie su pritomné niektoré uzy vedeckého
textu, napr. poznamkovy aparat, popularizacia vsak neznamenala zjednodusenie historiograficke
akribie, jasne a ¢itavo formulované pasaze su popretkavané funkcne volenymi ilustraciami (a
za cenu chybajucich notovych prikladov — to by viak vyZadovalo samostatnu antologiu). Zato
vys3ie odborné naroky syntetického textu spliaju informacne hutné prilohy, menny register
i cudzojazy¢né resumé. Pozorny citatel oceni aj jemny balans medzi objektivnymi faktami a ich
subjektivnejSie volenou selekciou a formulovanou interpretaciou, ¢o plati nayma pre kaptitoly
z pera J. VyslouzZila.

Ak sme sa doteraz viac neuplne ako podrobne|Sie pohybovali na Urovni akéhosi rozsireného
variantu spominanej recenzie z pera L. Kacica venovane| sledovane] monografit, v druhej casti

19 | EBL, Vladimir a kol. Hudba v ceskych déjinach. Praha: Supraphon, 1983, s. 145-212.
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nasho textu mame ambiciu dotknut sa urcitych suvislosti, ktoré evokuje vynikajuci spis Sehnala
a VyslouZila vodi doterajSim analogickym vystupom zo strany slovenske] hudobnej historiografie
— teda snah synteticky uchopit dejiny hudby na svojom teritériu od najstarsich ¢ias po sucasnost.
Tieto kontexty vyplyvaju nielen z toho, Ze dejiny hudby na Morave a Slovensku sa odohravali
sice vedla seba, ale nie izolovane, Ze medzi nimi fungovali aj urcité spriaznené a pribuzné vazby.

V tejto suvislosti uvediem aj jednu kulturno-spolocensku viziu, ktora vznikla takmer pred
100 rokmi. Vo februari 1918, teda este pred vznikom Ceskoslovenskej republiky publikoval Vla-
dimir Helfert, buduci zakladatel katedry hudobnej vedy na Masarykove| univerzite v Brne, utlu
knihu Nase hudba a Cesky stat,?° v ktore] projektoval pre buducnost perspektivneho statneho
Jtvaru dve centra hudobnej kultury, jedno so sidlom v Prahe pre Cesku hudbu a druhé so sidlom
v Brne pre hudbu moravsku a slovensku. Vieme, Ze nasledujuca historia priala viac prazskému
centralizmu, ako aj postupujuce] emancipact slovenskej hudby, ktoru Helfert napokon priznal
uz 0 20 rokov neskor v svojej knihe Ceska moderni hudba,?' kde napr. povazuje Alexandra Moy-
zesa za ,,avantgardistu” — suradne s jeho Ceskymi a moravskymi vrstovnikmi.?* Ale spat k re-
konstrukcii kontextov. Mozno (aj s urcitou hrdostou) vopred spomenut, Ze syntetickych vystupov
sledujucich vyvoj hudby na Slovensku v Sirokom historickom diapazone je doteraz 10. Uvedieme
k nim niekolko poznamok.

V polovici tridsiatych rokov uplynulého storocia vysiel ako sucast 10 dielnej série Ceskoslo-
venska viastivéda, 8. zvazok ,Umeéni”. Na takmer 800 stranach velkého tormatu sa tu prezentuju
3 velké kapitoly , Vytvarné uméni“2 (s. 7-320), , Ceska ¢inohra” (s. 323-430) a ,,Hudba v Ces-
koslovensku”. Tejto kapitole, ¢lenenej na dva diely , Dejiny hudby v Ceskoslovensku” a , Dé&jiny
operniho divadla v Ceskoslovensku”, je venovanych 330 stran textu. Je ¢lenena do 26 podka-
pitol, z ktorych 22 z pera 20 autorov je venovanych problematike ¢eskej hudby, 3 podkapitoly
su specidlne venované hudbe na Morave a Sliezsku a 1 podkapitola v rozsahu 32 stran (teda
cca 10% z celku) ma nadpis ,Slovenska hudba” .#4 Pochadza od prazského rodaka Antonina
Hofej3a, prvého absolventa Seminara hudobnej vedy na FF UK v Bratislave, odchovanca histo-
riografickej skoly ¢eského profesora posobiaceho na tejto institucii, Dobroslava Orla. Sveadi o pi-
satelovej nielen naklonnosti k Slovensku a jeho kultdre, o ochote rucat myty o jeho zaostalosti,

ale aj o schopnosti vytazit i zo svojich terénnych vyskumov (venoval sa najma spiSskym pamiat-

 2\yElo v sérii ,Hudebni epiStoly” ako 1. zvazok. Praha: Ko¢i 1918. Zatlenené do titulu HELFERT, Viadimir. Vybrané studie /. Hrabal, F,
ed. Praha: Supraphon, 1970, s. 29-54,

21 pdvodne Olomouc: Index 1936, text zaradeny neskdr do titulu HELFERT, V. Wbrane studie, s. 163-312.

2 K tomu CHALUPKA, Lubomir. Pojem ,.hudobné myslenie” u Vladimira Helferta a Jozefa Kresanka. In: PECMAN, R., ed. Viadimir Heffert
v Ceském a evropském kontextu. Brno: CHS, 1987, s. 27-31; Tyz. Predpoklady poznavania ciest profesionalizacie slovenskej hudobne;
kulttry (Alexander Moyzes, Ludovit Rajter, ..}, In: CHALUPKA, L., ed. K pocte Alexandra Moyzesa a Ludovita Rajtera. Bratislava: Stimul,
2007, s. 45-60 . VYSLOUZIL, Jifi. Avantgardni [éta Alexandra Moyzese. In: CHALUPKA, L., ed. K pocte Alexandra Moyzesa, s. 137-
142.

23 Ceskoslovenska viastivéda. Sv. 8 . Uméni”. Praha; Horizont 1935,
24 Tamze, s. 565-596.
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kam) prvu syntetickl a na dobu vzniku textu pomerne zrelu interpretaciu hudobne] minulosti,
siahajucej od 16. a najma 17. storocia, (v ktorom bol badatelsky najviac aktivny), az po prvé
zjavy skladatelske] sSkoly Alexandra Moyzesa (teda prakticky do rokov vzniku predmetného
zvazku Ceskoslovenskej viastivédy). Hudbu na Slovensku sleduje aj v priese¢niku vplyvov talian-
skych, nemeckych a ¢esko-moravskych. Priznava, Zze mnohé dejinné periédy vyvoja hudby na
Slovensku (najma stredovek) nie su este preskumane. Podobne ako pre Vyslouzila tvoril osov
osobnost Ceske] hudobne] moderny Leos Janacek, aj Horejs sa sustredil na jednu osobnost za-
kladatelského vyznamu pre profesionalizaciu moderne] slovenske] hudby — na Jana Levoslava
Bellu (1843—-1936). HorejSov text je primerany zameru edicnej série — priblizit odbornym a za-
roven triezvym jazykom sledované realie, bez poznamkového aparatu (zoznam literatury je az
v zavere cele] kapitoly).

HofejSov vrstovnik a mladsi spoluziak v hudobnovednom Seminari prot. Orla, Konstantin
Hudec vydal koncom Styridsiatych rokov kniznu publikaciu Viyvoj hudobne; kultury na Sloven-
sku.?> V nazve je sice uvedené sympatickeé siovo , hudobna kultura”, predpokladajlce sledovanie
SirsSich determinantov sprevadzajucich vyvo] hudobnych aktivit na uzemi Slovenska, ale obsah
prace a Stylizacia textu su viac-mene| rozpacité. Koncepcia knihy odraza skbér osobny autorov
vkus poznaceny zjednodusenou interpretaciou dejin slovenskej; hudby na zaklade
folkloristickom.?® V kapitole ,,NaboZenska jednohlasova hudba” sleduje autor ,Zivot” grego-
rianskeho spevu od 12. az po 20. storocie. Hocl 4. kapitola nesie nazov , Barokova hudba”,
vyhol sa Hudec analogickym oznaceniam pre starSiu | novsiu vyvojovu epochu — ,Renesancia”
a , Klasicizmus” — ale zvolil nazvy ,, Mnohohlasova”, resp. , Pobarokova hudba”, a v te] druhej
jeho pozornost siaha az po koniec 19. storocia. Osobité miesto venoval Hudec ,,zaciatkom na-
rodnej hudby” a v zavereCne| kapitole nazvane] ,, Nova hudobna kultura” glosoval spbsobom
stru¢nych skladatelskych profilov vyvoj po r. 1918 (doplneny aj notovymi prikladmi, ktoré v ka-
pitolach zameranych na vyvoj pred 19. storodim absentuju).

Jednou z vaznych pracovnych Uloh novozaloZzeného (1953) Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied bolo vytvorit publikaciu, postihujucu novym spbésobom vyvoj slovenske] hudby
od najstarsich Cias po sucasnost. Tato syntéza roz¢lenena do 8 kapitol?” a rozvrhnuta na 540
strandch bola zverend Siestim internym pracovnikom Ustavu.?® Vzhladom na zdvaznost tohto

orojektu, nie je tu moZné spomenut vietky pozitiva a negativa s nim spojené. V mene marxis-

2> Vyvof hudobnej kultury na Slovensku. Bratislava: SAVU, 1949,
25 Dikciu pravdepodobne ovplyvnila skutocnost, ze Konstantin Hudec koncom 40. rokov pracoval na dvojzvazkove] monografii o slovenske)
[udove] piesni.

27 Pociatky hudby na Slovensku v predfeudalnom obdobi*; ,Cirkevna a svetska jednohlasna hudba v obdobi feudalizmu (do 16. storo-
¢ia)"”; , Rozvo] duchovnej piesne a instrumentalne] hudby v 16. a 17. storodi”, , Barokova hudba 18. storotia”; , Klastcisticka hudba
na prelome 18. a 19, storocia”; ,Vznik narodnej hudby v 19. storodi”; , Rozvoj hudobného Zivota a zapas © modernu orientaciu slo-
venskej hudby v samostatnom State”; ,Rozkvet slovenskej narodnej hudby po vitazstve narodne) a demokratickej revolucie”.

8 Jozef Kresdnek, Ladislav Burlas, Zdenko Novadek, lvan Hrusovsky, Richard Rybari¢, Pavol Polak. Participovalt aj vysokoskolski pedago-
govia, muzikolégovia z Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, Viera Sediva a Ladislav Mokry,
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ticke] interpretacie dejin bolo treba odmietnut starsie pohlady (historiografické prace Dobroslava
Oria a Konstantina Hudca) ako burzoazne a pozitivistické a nastolit predstavu o kontinuitnom
vyvine slovenske| hudby, ked starsie storocie mali pripravovat rozkvet narodne| hudby v 20. sto-
roCi (a najma po roku 1948 ako sucasti socialisticke] hudobnej kultdry). Priznacna je tiez glorifi-
kacia slovenske| narodnej hudby ako ,cistej”, z potencie ludovych tvorcov plynucej aktivity
a dobou ovplyvnené ideologické formulacie. Stylizacia textu osciluje medzi $pecidlnymi odbor-
nymi postrehmi a snahou (v Uvode vyjadrenou) |, pristupnym spésobom podat sirokej verejnosti
uceleny prehlad vyvinu slovenskej hudby od najstarsich Cias po sucasnost”.?? Priznacny je tiez
selektivny kluc uplatneny pri hodnoteni skladatelskej tvorby po roku 1918, ideologicka , kontrola
zhora” pri pisani diktovala vyzdvihnut ,, zakladatelov”, uvédomelych Slovakov, a socialisticky ori-
entovanych skladatelov, ostatni , menej spolahlivi” dostali mensi priestor, resp. sa na nich ,,za-
budlo” .?

V zaujme ponuknut Studentske| verejnosti a) trochu iny pohlad na dejiny slovenskej hudby
aky poskytovala kolektivna syntéza, vytvoril Ladislav Mokry (vtedy uz pracovnik Ustavu hudobne
vedy SAV) v spolupract so starSim kolegom, odbornym asistentom na Katedre hudobnej vedy

FF UK Jozetom Tvrdonom, vysokoskolsky ucebny text.?! Z pragmatickych dévodov je tu obraz
vyvojovych premien ¢leneny do 117 paragrafov zaclenenych do 6smich blizSie nenadpisanych
kapitol. Autor tu uplatnil jednak svoje poznatky zo skumania jedinecnosti a paralel v celku sio-
vanskych hudobnych kultur, teda chapania aj slovenske] hudby v medzinarodnom kontexte (or-
ganizoval v r. 1963 velky hudobno-stavisticky kongres v Bratislave) a zaroven povazoval za
potrebné aspon mierne odideologizovat splostené chapanie vyvoja hudby v epoche socializmu
na baze tzv. socialistického realizmu a poskytnut pozitivne hodnotenie pre prislusnikov naj-
mlad3e] skiadatelskej generacie, ktora bola nedlho predtym, na prelome 50. a 60. rokoy, oficialne
kritizovana ,z podlahnutia burZzoaznym smerom a smerikom" >

Dalsi titul je dokumentom spolupréce ¢eskych a slovenskych hudobnych historikov. V r. 1971
vySiel ako 3. zvazok 9. dielu Ceskoslovenskej viastivédy titul , Hudba.** Textu venovanému slo-
venske] hudbe sa ujail solitér L. Mokry — zo 400 stranového rozsahu dostal k dispozicii 70 stran.
V projekte mozno vidiet zaujimavu paralelu k nami spomenutému projektu Ceskoslovenske]
vlastiveédy z medzivojnového obdobia — jeden pisatel za slovenskd hudbu vodi kolektivu autorov
za Cesku stranu, podobny pomer rozsahu textov, ale aj fakt jednotne| jazykove] podoby. To, Ze

2% Dejiny slovenskej hudby. Bratislava: SAV, 1957, s. 11.

K tomu CHALUPKA, Lubomir. V tieni dirigenta, v tieni skladatela. K zabudanému skladatelskému dielu Michala Vileca a Ludovita
Rajtera. In: BUGALOVA, E., ed. Malé osobnosti velkych dejin — velké osobnosti malych dejin. Bratislava; Hudobné mizeum SNM, 2015,
5. 208-224

3 MOKRY, Ladislav a Josef TVRDON. Dejiny slovenskej hudby. Bratislava: UK, 1964. Participacia J. Tvrdofia na titule spocivala iba vo
vybere notovych prikladov.

2 O okolnostiach nastupu tejto generaciu pozrn monografiu CHALUPKA, Lubomir. Slovenska hudobna avantgarda. Bratislava: UK, 2011.

3 Ceskoslovenska viastivéda. Dil. 9 ,Uméni”, sv. 3 Hudba”. Praha: Horizont, 1971.
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Hoftej$ ako Cech pisal kapitolu v r. 1935 v svojom rodnom jazyku, bolo prirodzené, Mokreho

text bol viak preloZeny do ¢estiny. Zaujimavym spdsobom podciarkol Mokry spolocné dejiny Ce-
skej a slovenskej hudby v nim napisanej 1. kapitole , Nejstar3i doklady hudebni kultury na uzemi
Ceskoslovenska3* teda o hudobnej kulture Velkej Moravy. (Je to analégia ku vstupnej kapitole
k zdrojove] knihe nasich tvah — v publikacii Sehnal — Viyslouzil). KedZe na prelome 60. a 70. rokov
uplynulého storotia chapadla normalizacnych cenzorov este nestihli zasiahnut do odborneho
textu, zachoval Mokry svoje formulacie zo skript.

Pramenny vyskum v oblasti dejin hudby na Slovensku bol od r. 1965 podporeny aj vznikom
$pecidlneho pracoviska Hudobného muzea Slovenského narodného muzea. Jeho pracovnic
okrem budovania depozitdra dokumentov v pisomnej i hmotnej podobe sa venovali aj vyskumne]
¢innosti. Vysledkom ich aktivity je rozsahom skromny titul Pramene slovenskej hudby® z pera
9 autorov,3® ktori v 14 kapitolach priblizZili vybrané okruhy z dejinného obluka vyvoja hudby na
dzemi Slovenska od ¢ias Velkej Moravy po 20. storocie, odkazujuc v podobe bohatej obrazovej
dokumentacie na konkrétne pamiatky, udalosti a osobnosti.

Vlastivedné poslanie mal aj viaczvazkovy projekt Slovensko, ktory sa rodil pocas 70. rokov.
Bol velkoryso naplanovany do 5 zvazkov s rozsahom takmer 5000 stran. Po dieloch: Dejiny, Pri-
roda. Lud a ludova kultura, sa Kulture venovali dva zvazky. V prvom z nich dostala popri uvahach
o jazyku, literature, filme, divadle a vytvarnom umeni priestor aj hudba. Zopakovala sa pritom
situdcia, ze zakial ¢o na texte o slovenskej literatlre participovali 4 autori a dejiny vytvarného
umenia pribliZilo az 13 odbornikov, hudbu dostal ,, na starost” iba jeden autor — Richard Rybaric.
Priblizit peripetie vyvoja dejin hudby od najstarsich ¢ias po sucasnost na skromnych 70 stranach
(vyse 1000 stranového zvazku)*’ nebolo jednoduché, vyZzadovalo to zhustit pasaze viazane na
ieho vlastny vyskum, Cerpat z prac inych kolegov pri prezentacii novsich a najnovsich dejin (pre-
vzatim nie naj$tastnejsich formulacii) a najma prispdsobenim sa hlavnej metodologickej direktive
— leninskej interpretacie dejin so zdéraznenim revolu¢nych premien vo vyvoji a zdoraznenim
Lsily* socialistického hudobného umenia prostrednictvom tzv. , Heroengeschichte”. Nebol tu
priestor pre poznamkovy aparat ani zoznam literatury.

Rybari¢ viak dostal prilezitost obhdjit svoju tvar zasvateného a naro¢ného hudobného his-
torika. Na pode hudobného oddelenia vtedajSieho Umenovedného ustavu SAV vznikol projekt
viaczvazkového spracovania dejin hudby na Slovensku od najstarsich €ias po sucasnost. RybariC
oripravil titul Dejiny hudobnej kultury I. venovany obdobiu stredoveku, renesancie a baroka.>®
V fiom mohol organickym spdsobom prepojit vysledky vlastného pramenného vyskumu prezen-

.......................

3 Tamze, s. 26—-30.

35 MACAK, Ivan a kol. Pramene slovenskej hudby. Bratislava: Slovenské narodné muzeum, 1977,

% Richard Rybari¢, Ladislav Mokry, lvan Macék, Ludovit Vajdi¢ka, Luba Ballova, Darina Mddra, Vladimir CiZik.
37 RYBARIC, Richard. ,Hudba”. In: Slovensko V. Kultura. Bratislava: Obzor, 1979, s. 516-589.

38 RYBARIC, Richard. Dejiny hudobnej kultury 1. Bratislava: Opus, 1984.
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tovaného v pocetnych studiach s ich modernou interpretaciou, ako sa v Uvode pise — jazykom
odbornym, ale ur¢enym aj pre SirSiu verejnost. Dolezité je uzitie slov , kultury” a ,, na Slovensku”,
pretoze Rybari¢ovi bolo takisto cudzie nacionalistické chdpanie dejin a, naopak, blizka tendencia
vidiet hudobné redlie v Sirsich spolo¢enskych kontextoch a determinantoch. Dalsi zvdazok vysiel
0 8 rokov neskdr, venovany obdobiu klasicizmu.?®® Nadvazuje na koncepciu a zamery 1. dielu
a bohatost skumanej epochy zdbraznila autorka aj doplnkovym titulom Hudba klasicizmu v do-
bovych dokumentoch.® Je velka Skoda, ze uspesne rozbehnuty projekt nepokracoval, na 3. diel
planovany pre epochu romantizmu ¢akame uz takmer 25 rokov.

Koncom minulého storocia sa zrodil, znovu na pdde Ustavu hudobnej vedy SAV, projekt jed-
nozvazkoveho syntetického pohladu na dejiny slovenskej hudby pod edicnym dohladom Oskara
Elscheka. Bol zvereny 10 autorom.*' V 8 kapitolach je predstavena jednak dejinna linia vyvoja

hudby na Slovensku (voliac zauzivané oznacenia period: ). stredovek, renesancia, barok, klasi-
ctzmus, romantizmus a ,,20. storoCie”). Ako dblezité névum vodi doteraz spominanym syntézam
je skutocnost, Ze Elschek ako renomovany etnomuzikoldg povazoval za potrebné zaclenit do
syntetického celku aj kapitolu o slovenskej ludove] hudobnej kulture (s podkapitolami o vokalne;
a Instrumentalnej tradici) a do kapitoly venovanej 20. storoCiu zaradil okrem pozornosti voci
tzv. artificialne) hudbe aj osobitné podkapitoly venované moderne| popularne} hudbe a jazzu,
ako aj novému zanru, tzv. medialne] hudbe (filmova hudba, hudba v rozhlase a televizii). O tom,
ze sledovana syntéza nema byt definitivna, ale otvorena pre dalSie badanie, svedcia slova editora
z Predhovoru: ,Hladame a definujeme predmet slovenskych hudobnych dejin, hladame miesto
slovenskej hudby v europskel hudobnej kulture, vyjasnujeme spolocne vazby so susednymi kult-
urami, sucasne hladame aj viastnu hudobnu identitu” .** Tento stru¢ny koncept predpokladal

jednak adresnost nielen odbornikom, ale aj SirSiemu citatelskému zazemiu a predpokladal jeho
dosah aj pre zahranicného zaujemcu. Preto v r. 2003 vySla mierne dopinena anglicka mutacia.*?
Hoci chyba takisto poznamkovy aparat, vedecky vyzor tejto syntézy doplnaju ilustracie, notové
ukazky po jednotlivych kapitolach, indexy, zoznamy literatury.

Napokon posledny titul, ktory vznikol uz po vydani moravskej monografie, v roku 2004,
ma tiez vlastivedné zacielenie, bol ur¢eny pre posluchacov slovenciny, resp. slavistiky na vieden-
ske] univerzite. Pod nazvom Slovensko sa tu v komprimovane| podobe pripravil pohlad na vyvo;
dejin, divadla, hudby, jazyka, literatury, ludovej kultdry , vytvarného umenia, a — ako akysi apen-
dix — aj postavenie Slovakov v zahranic¢i.** Obraz o dejinnych premenach hudby na Slovensku

¥ MUDRA, Darina. Dejiny hudobnej kultury na Slovensku If. Klasicizmus. Bratislava: Slovensky hudobny fond, 1993.
“ MUDRA, Darina. Hudba klasicizmu v dobovych dokumentoch. Bratislava: Ister Science, 1996,

41 Ladislav Kaéic, Darina Mddra, Jana Lengova, Ladislav Burlas, Lubomir Chalupka, Oskar Eischek, Alica Elschekova, Juraj Lexmann, Ludovit
Vajdicka, FrantiSek Turak.

12 ELSCHEK, Oskar, ed. Dejiny slovenskej hudby. Bratislava: Asco Art et Science, 1996, s. 6.
“* ELSCHEK, Oskar, ed. A History of Slovak Music. Bratislava: Veda, 2003,
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od najstarsich ¢ias po sucasnost z pera troch autorov® je Cleneny do 8 prehladnych kapitol.*
Po malom ¢asovom odstupe sa pripravila v zahrani¢nom vydavatelstve aj verzia v nemeckom
jazyku.%” Pri priprave titulu znovu i8lo o primerany konsenzus medzi odbornostou a Citavostou
(miestami az so simplifikujucimi zdsahmi do textov o hudbe v podobe fonetického prepisu his-
torickych priezvisk).

Ak sa vratime k slovu ,indpirdcia” v ndzve nasho prispevku — mozno zvazit, v com moze byt
oublikacia Dejiny hudby na Morave z pera Jitiho Sehnala a Jifiho Vyslouzila podnetna pre moznu
budtcu syntézu v podobe dejin hudobnej kultiry na Slovensku od najstarsich cias po sucasnost.
Spomenuli sme niektoré resty v doterajsich vystupoch, ale kedze vyznavame zasadu dynamiky
vedeckého badania spojenej aj s reviziou doterajsich poznatkoy, tato buduca syntéza by mala
prijat devizy, ktoré st ozdobou pohladu nasich moravskych kolegov: skromnost, triezvost, ale a
hrdost na sledovanu hudobnd minulost zvoleného teritoria, vyvazenu jednotu objektivnych
a subjektivnych ¢initelov pri jej interpretdcii, vedeckost jazyka chapanu aj v rovine jeho ZroZumi-
telnosti pre irsie publikum, putavost podania reélii prostrednictvom obohatenia textu obrazo-
vymi a notovymi dokumentmi, podciarknutie profesionalneho vykonu pripravou prehladnych
tabuliek, bibliografie, registrov, resumé, dalej zladenost autorskeho timu po odbornej i [udske
stranke (poziadavka timovej spoluprace je dnes nevyhnutna), a asymptotické smerovanie K ve-
deckej pravde (¢o akcentovali vo svojich textoch Hudobna historiografia popredni slovenski hu-
dobni historici Jozef Kresanek?® i Richard Rybari¢).*® Ich volanie po prepojeni odbornych
a etickych zasad pri vyuzivani hudobno-historiografickych metod je smernicou pre kazdu bada-
telsky aktivitu v oblasti muzikologickej tedrie i praxe.>® Popri syntézach ako vysledkov priebe-
7nych hibsich analytickych zaberov na vyvoj hudobno-kulturneho prostredia na Gzemi cele]
krajiny je uzito¢né vytvarat aj regionalne monografie viazané na podrobné mapovanie napr. aj
urbannej hudobnej kultdry (na Morave st toho dokazom napr. aktivity sustredené na Olomouc
a Ostravu, na slovenskej strane sa pripravuju dejiny hudobnej Bratislavy). Syntézy sa nerodia
'ahko, dékazom je, Ze ani v pocetnejsej vedeckej komunite nez je slovenska, nemame takychto

4 Slovensko. Bratislava: Pertekt, 2004.
45 Marta Hulkovd, Jana Bartova, Lubomir Chalupka.

4% Naijstarsie hudobné pramene z Uzemia Slovenska do konca 15. storocia” (s. 99-103); ,, Stylové premeny v dobovom repertoari a v do-
macej tvorbe od 16. do zaciatku 19. storo¢ia” (s. 103-108); ,Hudobna vychova” (s. 108-115), ,Hudobne nastroje a nastrojarstvo”
(s. 115-120); ,Charakter vyvoja v rokoch 1830-1918" (s. 120-125); , Zadiatky a rozvoj profesionalne] hudby v 20. storoci. Geneza
slovenskej hudobnej moderny” (s. 126-132); ,Nastup a formovanie hudobnej avantgardy v 60. rokoch” (s. 133-143); ,, Osobnosti
eurdpskej hudby a Slovensko — osobnosti slovenskej hudby a Europa” (s. 143-151).

47 Slowakei. Klagenfurt/Celovec: Wieser Verlag, 2010.
48 KRESANEK, Jozef. Hudobna historiografia. Bratislava: UK, 1981.
48 RYBARIC, Richard. Hudobna historiografia. PreSov: Matus music, 1994,

50 Paralely a odlidnosti v textoch ,,Hudobnych historiografii” oboch autorov su predstavene v studii HULKOVA, Marta. Ponatie discipliny
hudobnej historiografie u Jozefa Kresanka a jeho Ziaka Richarda Rybarica. In: CHALUPKA, L., ed. Jozef Kresanek {1913-1986), inspi-
rativna osobnost slovenskej hudobnej kultury. Ruzomberok: Verbum, 2015, s. 115-125.
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projektov vela, uz sme spomenuli pozoruhodnu Hudbu v Ceskych déjinach,”' solitér R. Flotzinger,
niekdajsi ordinarius muzikologického institutu na Univerzite v Grazi napisal jednozvazkove Ges-
chichte der Musik in Osterreich,?? v su¢asnosti sa kompletuju napr. syntetické viaczvazkoveé dejiny
polskej hudby:.

>1 Pozri pozn. €. 19.
52 FLOTZINGER, Rudolf. Geschichte der Musik in Osterreich. Graz, Wien, Kéln: Styria, 1988.
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