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Hudobnée dielo ako predmet muzikologického zaujmu

Musical work as an object of musicological interest

Lubomir Chalupka
Abstrakt

Pojem ,hudobné dielo* viaZuce sa na tzv. opusovy charakter je len
vysekom z mnoZiny hudby, ktora je predmetom muzikologického
zayymu. Dielo v tomto zmysle sa vykrystalizovalo na péde eur6pske;
umele) komponovanej] hudby ako vytvor konkrétneho skladatel’a,
fixovany v notanom zdzname a ureny na predvadzanie. Dielo vznika
v obklopeni historicko-vyvojovych a spolo€ensko-kulturnych
podmienok a prostredia a jeho existenéné podoby prechidzaju fazami
koncepcie — od autorovho rozhodnutia tvorit’, vyéleneni jeho zamerov
a predstav, po uceleny tvar, fixovany v notanom zapise. Potom
nastupuje faza realizacie diela najprv zverenej editorovi a najmi
interpretovi, ktory oZivenim diela a vkladom svojho umeleckého
nazoru nanl mu dodava $pecificka znejucu podobu. Ta sa v prostredi
technického dotvarania transformuje do fixovanej zvukovej podoby
v podobe nosiov uréenych na Sirenie, resp. predaj. Tak sa hudobné
dielo v $tadiu percepcie, vnimania dostava k posluchifovi, ktory
zaujima k dielu postoj bud’ prost¢ho milovnika hudby, pozorného
krittka alebo analyzujuceho muzikoléga. V jednotlivych fazach
existencie prenikd dielo zaroven ako hodnota do objektivneho
historického a spolodensko-kultirneho prostredia. Tym sa ocita
v §tadia recepcie, teda osvojovania. Muzikolégia v rdmci svojho
disciplinarneho rozvetvenia venuje pozornost kazdej z jednotlivych
taza existencie hudobného diela.

KPucové slova: hudobné dielo, muzikologia, existenéné podoby, koncepcia,
percepcia, recepceia.
Abstract

A term ,,musical work® in a sense of opus character is only a part of the
musicological research. Work of this sense was defined as a creation of
individual composer, fixed in the notation and designeted for
interpretation. The musical work originates in the middle of historical-
developmental and socio-cultural conditions and factors and its
existence formations are developed from author’s decision for
creativity, through intentions and conceptions to the shape fixed in
notation. Then begins phase of work-realization by editor and mainly
performer, who through reviving of work and his artistic opinion it is
transformed to the for music specific sound result. This result is
determined by technical elaboration of the recording form for the medial
distribution and sale. So that, the musical work is as a perceptive form
given to the listener, who can be either music-admirer, critic or
musicologist. In the individal phases of existence of musical work it
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penetrates to the objective historical and socio-cultural surroundings. It
is a phase of receptive process of musical work. Musicology deals with
all forms of musical work in its disciplinary branches.

Key words: musical work, musicology, forms of existence, conception,
perception, reception.

Bezne pouzivany pojem ,hudobné dielo” tvori len Cast’ mnoZziny
Jhudba®“, resp. ,hudby“. V ramci muzikologického badania v 2. polovici
minulého storodia sa totiZ jasne deklarovalo, Ze nemoZno prijat’ za predmet
vyskumu len europocentricky chapané oznaCenie ,,hudba®, resp. ., hudobné
dielo®. Tzv. ,Werkcharakter* hudobného vyvoja zodpoveda len C(asti
produktivnych vysledkov, ktoré sa vykrystalizovali na pdde europskej umele;
komponovanej hudby a hudobnd tedria zvolila v prvej polovici 16. storocia
(1537) pre ne ndzov ,opus perfectum et absolutum®, teda dielo (vd¢Sinou
polyfonne), fixne zapisané skladatelom do notovej osnovy aurcenc na
predvadzanie. Pevnost’ zipisu sa pofas epochy stredoveku priebezne
zdoraziiovala aj teoretickymi spismi — ndukami o kontrapunkte a neskor (od
polovice 16. storo¢ia) aj ndukami o harmoénii. Vymedzenie opusoveho
charakteru diela v3ak nebralo do tvahy existujucu mnoZinu Fudovej hudby,
ktora sa, (o &iastodne plati aZ dodnes), nezapisovala, lebo sa Sirila Ustnou
tradiciou a pripustali sa ako legitimne a charakteristické aj spontanne
vytvarané melodické varianty jednotlivych Tudovych piesni. Ich tvorca
zostaval anonymny. Tak isto az od zaciatku 20. storoCia sa muzikologovia
zatali zaujimat' o kmeiiova hudbu obyvatelov inych kontinentov (napr.
Afriky, Azie, Oceanie, JuZznej Ameriky) — zcoho sa vySpecifikovala
etnomuzikoldgia ako nova vetva hudobne; vedy.” Vo vyvoji europskej umele)
komponovanej a zapisovanej hudby, ktord zodpovedala pojmu ,hudobne
dielo*, v8ak jestvovali vynimky pri hudobnom oZivovani zapisu skladby,
napriklad zapis basového partu bol od 17. storo¢ia vybaveny numerickymi
symbolmi, oznadujucimi akordy (stredné hlasy vo viachlasej fakture), ktore
hra¢ pri realizicii partitary sdm dopliloval. V kadenciach nastrojovych
koncertov v obdobi klasicizmu skladatel' ponechal interpretovi volnost’ pre
demonstraciu  solistovych virtuéznych (a de facto aj kompozi¢nych)
schopnosti. Ovela vd¢si zdsah do pozicie hudby ako mnoZiny notaCne
fixovanych hudobnych kompozicii, teda hudobnych diel oznaCovanych kvols
jasnej identifikacii opusovymi ¢&islami, znamenal vyvoj v 20. storo¢i, kedy sa
objavil fenomén jazzu, zaloZeny na improvizacii, a v rimci vyvoja hudobného
myslenia sa po roku 1945 v kompoziénej praxi predstavila metoda aleatoriky,

L LissA, Zofia: O podstaté hudebniho dila. In: Nové skice z hudebni estetiky. Praha :
Supraphon 1982, s. 42-83; CERNY, Miroslav K.: Problém hudebniho dila, jeho
podstaty, identity a forem existence. In: Estetika.11, 1974, ¢. 4, s. 193-212.

> FUKAC, Ji#i — POLEDNAK, Ivan: Hudba a jeji pojmoslovny systém. Praha : Academia
1981: ELSCHEK, Oskar: Hudobnd veda sucasnosti. Bratislava : Veda 1984.
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ako reakcia na prisne determinovanu techniku seridlnej kompozicie, reakcia
umoznujuca odklon od tradi¢ného presnému zaznamu skladby do partitury,
odklon pri jej realizicii az do stavu 'ubovéle, nahody, neraz az chaosu. Nastal
odklon od typu tradiéného vytvoru viazaného na jednu autorsku individualitu
sposobom kolektivnej tvorby, patch-worku, &i tzv. komprovizacie.’

V naSom prispevku sa v3ak sustredime na dlhou tradiciou vyvoja
eurOpskej komponovane; hudby stabilizovany pojem ,hudobné dielo*
a pokusime sa zo systematického hl'adiska predstavit’ jeho trasu a ,,osudy* od
zrodu po uplatnenie. Jednotlivé okolnosti priebehu a ,,zastavky* tejto trasy
predstavuje schéma, ktora ddvame k dispozicii.* Je to schéma, ktora zastupuje
a] viaceré ,,povinnosti“ disciplin historickej a systematickej hudobnej vedy,
odboru ,zvedavého* na vSetky okolnosti existencie hudobného diela
(hudobnych diel) v invariantnej i variantnej podobe.

OR=H

Tl R b

M|
’A-—Az—D—N—E-I-—T-—-Z-—-P\;*K*
Hv

. .l!:

OR=S

Schéma zobrazuje dva obdiZniky, vtom vi&Som sa vyskytuje 2 x
symbol ,,OR®”. Predstavuje .,objektivnu realitu“ teda svet navokol,
zdoraziiujuc, ze ziadne hudobné DIELO, teda tvorivy akt, nevznikd v akomsi
,vzduchoprazdne®, ale jeho postihnutie v relativnej aplnosti, predpoklada
zvazenie prinajmenSom dvoch hladisk — ide o zaradenie DIELA do
historicko-vyvojového kontextu, podmienok a predpokladov Jeho existencie.
Tento kontext symbolizuje OR=H v hornej polovici obdiznika. V dolnej
polovici tohto obdlZznika sa nachadza symbol ,,OR=S*, teda objektivna realita
v podobe spologensko-kulturnych podmienok, stvislosti a pomerov, v ktorych
dielo, resp. diela vznikaju, do ktorého prenikaju a v uritom zmysle ho
oplyviluju. Historicko-vyvojové a spolofensko-kultirne determinanty tvoria

* FUJAK, Julius: Hudobné korela(k)tivity. Nitra : FF UKF 2008.
* Pri vytvoreni schémy sme sa indpirovali pracou CERNY, Miroslav K. Kapitoly
z metodologie hudebni védy. Olomouc : Palackého univerzita 1998, s. 20-40.:
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teda ,,background* - pozadie 1 zdkladny priestor pre kreativitu umelcov, ktora
mobilizuje k vzniku a ,,zivotu* hudobnych diel.

Prejdime k bohatsie zaplnenému vnttornému obdlZniku, bohatsie
preto lebo jednotlivé symboly oznacuji uz nie vonkajSie podmienky pre
DIELO, ale viaceré Cinitele vnutornej energie tvorivosti, ktora je, resp. mala
by byt’ ,,motorom* jednotlivych existenénych podob hudobného diela.

Idac zrakom zlava doprava, existenéna ,trasa*“ DIELA zalina
symbolom ,A*“ priradenym k autorovi, skladatelovi. Zasluhou jeho
profesiondlne] tvorivostti méze vzniknut DIELO. Autor je subjektom
takreCeno zodpovednym za zapisanu podobu diela do nét. Ked sa v polovici
13. storoia na pdde Notredamskej Skoly objavili prvé mena autorov-
skladatelov (,,Leoninus“ a ,Perotinus®“) 1Slo o oznalenie na urovni
scopyrightu“, vuréitom 2zmysie potvrdenia originality, autenticity
1 jedineCnosti zapisaného-skomponovaného diela — teda vlastnosti, ktoré
viedli neskor k spominanému oznadeniu ,,opus perfectum et absolutum®,’ teda
diela dokonalého (z hladiska kompozi¢nej techniky), fixovaného atym
nemenného. Autor DIELA je pre muzikologicky zaujem o genézu vzniknutej
skladby, (skladieb) doOlezity, nielen ako jedinec, Zijuci v konkrétnej
a definovanej historickej a spoloCensko-kultarnej realite, tvoriaci vo svojej
dobe a obkoleseny ,tlakom* vonkajSich podmienok, poZiadaviek a funkcii,
ale aj ako subjekt, ktory tvori na zaklade jednak osvojenych, objektivne
artikulovanych profesionalnych pravidiel, predpisov a noriem, ale ich
naplitanie psychologicko-esteticky modeluje a modifikuje na zéklade
vlastnych predstav, pohnutok a motivacii. Tym generuje, rozvija a a upeviuje
svoj individuadlny $tyl. Stylovd analyza akritika je stcastou
viacdisciplinarneho zaujmu o autora jednak zo strany historickej ako aj
systematickej muzikologie (napr. hudobnej estetiky, hudobne) teorie,
hudobne;j filozofie, hudobnej psycholédgie, hudobnej sociolégie).

Autor (,,A“) je nielen ,homo sapiens“, ale aj ,homo creativus®
a ,,homo patiens* — teda jedinec pri tvorivosti tak mysliaci ako aj citiaci.
Doélezité je pri muzikologickom zauyme o autorovo DIELO spoznat aj ,,Az",
teda autorsky zamer, subor okolnosti, ktoré tvorcu viedli k tomu, aby sa
k realizacii DIELA odhodlal. Tych podnetov je pomerne vela, mozZno sa
k odhaleniu Autorského zameru priblizovat’ jednak skumanim samotneho
DIELA v zapisane] a znejucej podobe, mdzZze nam k tomu pomoéct’ aj napr.
dedikacia v zahlavi partitary, podnazov kompozicie, ako aj informacia, ze
dielo vzniklo na objednavku. K dispozicii pri rekonStrukcii Autorského
zameru su pre muzikoléga aj samotné autorove vypovede, pripadne
nahliadnutia do jeho koreSpondencie, skicarov, zdznamov, predbeznych
verzii, resp. poznanie jeho biografie.

> Pozri RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. PreSov : Mati$ music 1994,
s. 83-88.
° KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : SPN 1980, s. 85-90.

169



Chalupka, L.:
Hudobné dielo ako predmet muzikologického zaujmu

Nasleduje kPuCovy objekt pre zaostrenie muzikologického zauymu —
samotné hudobné DIELO, ako konkrétny a jedineény vytvor, ktoré autor
(skladatel’) vytvoril. Pred pristupom k nemu, ako aj pri jeho takre¢eno ,,pitvani®
mdZe muzikolég vyuzit svoje nadobudnuté vedomosti o autorovi, jeho
predchadzajlicej tvorbe irozmanitych autorskych zameroch. Vytvara si teda
dolezitu vedomostnai bazu pre porovnavacie skimanie, pre postihovanie genezy
diela. To mu pomaha pri opise vlastnosti DIELA (materidlu, elementov,
Struktdry), pri analytickych operdcidch (hl'adani vztahov medzi elementami
a §truktiirami), kombinujtc vizudlny pohlad na Dielo uz v podobe , N, teda
notového zaznamu prostrednictvom analyzy partitary sjeho zvukovou
podobou. Ked'Ze dielo existuje zatial' v rukopise, skladatel’ ho moéze ,,posunut™
eSte pred jeho hudobnou interpretaciou muzikologovi,” resp. ma odborné
dispozicie spoznat’ a $tudovat’ dielo v 3tadiu jeho prvotnej existencie, autografu,
&o je prizna¢né najmai pre oblast’ hudobnohistorického badania, kedy je niekedy
potrebné identifikovat’ anonymné skladby prostrednictvom komparacii.

Aby muzikol6g mohol teda pri $tadiu rukopisu DIELA poznat’ aj jeho
zvukovii podobu, existuje vramci jeho vzdelania na Univerzite predmet
Citanie a hra partitar*.

Po viacdimenzionalnej analyze rukopisu mad muzikolog Sancu
sformulovat’ svoj prvy synteticky tisudok o DIELE, ktoré ma k dispozicii,
uréit’ a zhodnotit’ jeho jedine¢né vlastnosti. Pri tejto etape muzikolégovho
zaujmu sme sa ocitli vlastne uz pri symbole ,,N“, teda notovom zazname
DIELA, vuvode prispevku spominanej dolezitej fixacii skladatel'ovho
zameru. Este predt)'/m viak autor mdézZe ku konecnej podobe svojho DIELA
prichadzat’ upravovanim, spresitovanim svojho zameru pri prehravam na
klaviri a pod. Ide o fazu genézy DIELA neskor v notach fixovaného.®

Doterajsie fazy existencie hudobného DIELA ho predstavuju v Stadiu
KONCEPCIE, jednak virtualnej — v podobe ,,Az*“ (teda Autorského zameru)
a ovplyvnenej subjektivnym rozhodnutim ,,A“ (Autora) zhmotnit' svoje
predstavy a zamery do podoby DIELA, zatial' v podobe ich prekdédovania do
konvenciolizovanej podoby notového pisma (DIELO ako ,,N*).

Notovy zdznam ,,N* existujuci v rukopise, sa musi, ak Autor je rozhodnuty
ho pontknut’ verejnosti, pripravit’' na vydanie. Vtedy nastupuje ,,E*, Editor, ktory je

"V pripade Zijucich autorov sa to stdva zriedkavo, skladatelia prilid svojim kolegom-
muzikolégom nedéveruju, lebo si myslia, Zze ked’ tito sami nekomponuju, nie si na
kontrolu ich diel dostato¢ne kompetentni.

° Na takato genézu sa sustredila jedna zaujimava diplomové praca, obhajena na
Katedre hudobnej vedy Univerzity Komenského pred 10 rokmi — Student poprosil
vyznamného skladatel’a, bol to Ilja Zeljenka, s prosbou, aby napisal skladbu pre hoboj
pre jeho vtedaj$iu frajerku, $tudentku Konzervatdria, s tym, aby mohol byt pritomny
pri jej zrode. Zeljenka suhlasil a tak sa mily diplomant ,,nastahoval* na par dni do
jeho pracovne vybaveny kamerou a magnetofénom, kde mohol priebeZne
zaznamenavat obrazom izvukom jednotlivé fazy vznikania takto objednane]

skladby).
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zodpovedny, (niekedy pri konzultaciach so skladatelom, ak ten zije) za vzorovu
podobu DIELA vydaného, teda zbaveného pripadnych chyb. V pripade vydavama
diel uZz nezjucich skladatel'ov, musi byt Editor dostato¢ne vzdelany, aby ediciu
LE“ DIELA pripravil s profesiondlnym rozhladom a v reprezentativnej podobe.
Tato faza je predmetom aj Specifickej hudobnovednej discipliny — Hudobno-
textova interpretacia, resp. Edicia starej hudby.’

Takto pripravend podoba diela je zaCiatkom fazy existencie DIELA
v §tadiu jeho REALIZACIE, ktora je najprv zverena interpretovi, v schéme ho
zastupuje symbol ,,I*. Ten sa podiela na doleZitej realizacie DIELA (,,D*)
zvukovym ozivenim v notach ,N* fixovaného ,,Az“ z dielne ,,A™. Interpret,
v zmysle umeleckého vykonu sa stdva kI'iCovym subjektom, ktory DIELO
predstavuje v jeho najvyznamnejSej a najSpecifickejSej realizatnej podobe
prizna¢nej pre hudbu. Tvary a vztahy hudobnych elementov a Struktur
zvukovo ozivené prebiehaju v Case — znejuce dielo ma procesualny
a dynamicky charakter. Umeleckd interpreticia zarovenl znamena prilezitost
pre interpretovo stvarnenie DIELA, jeho vyklad. Interpretany umelec
nereprodukuje partitiru, ale dava vyslednému projektu skladatefove;
tvorivosti novy rozmer. Ozivuje fixovanu a zakdédovanu existenénu podobu
DIELA tym, Ze mu dava vd’aka svojmu subjektivnemu pristupu k nemu novua
podobu. MoZno povedat’, Ze kol'ko interpretov, tol'ko individualnych stvarneni
DIELA, ktoré vd’aka tvorivosti interpreta funguje v obohateni a rozmanitosti.
Tato faza realizicie ,D“ (Diela) je predmetom S$pecifickej systematicke;
hudobnovednej discipliny — Hudobnej interpretacie.

V priebehu 20. storofia — intenzivne v jeho druhej polovici — sa
interpretované hudobné DIELO zvyklo nahravat, napr. pre potreby
medidlneho vysielania, resp. archivovania. Vtedy nastupuja Technici ,, T,
ktori eliminuju neziadGce, resp. sprievodné zvuky z koncertnej siene, ¢i
operného domu, aby tak pripravili ,,vy€isteni®, v nieCom upraveni podobu
hudobného DIELA , odlisnd od tzv ,live* nahravky. S podielom , T
(technikov) na Uprave zvukovej podoby diela sa méze fixovat' ,Z% —
realizicia diela zaznamenana najprv v analogovej, neskor v digitalizovane]
podobe, uréena pre média a pristupna aj na nosi¢och uréenych na predaj, resp.
pristupnost’ pre zaujemcov o DIELO (najprv LP platne, magnetofénové
kazety, neskor CD, DVD, ¢i v sti€asnosti na internete — napr. Youtube).

Symbol ,P“ uz takmer na konci schémy predstavuje fazu
PERCEPCIE, predpoklada  existenénd podobu DIELA uréeného na
po¢livanie, vnimanie, prijimanie jeho kvalit. Tento percipient - posluchac

? Muzikolég musi byt aj v tomto pristupe k realizacii DIELA obozretny, pretoZe sa
stavalo, Ze editori &asto sa samolibosti, ale aj z nepochopenia autorovho rukopisu, do
neho zasahovali, opravovali, pridavali, alebo wvypustali (vratane edicie napr.
Mozartovych diel po jeho smrti). Tu ma muzikoldg Sancu pripravit’ tzv. kriticke vydanie
na zadklade odborného porovnavania predchédzajucich vydani, resp., najlepsie,
precizneho $tudia autografu konkrétneho DIELA, resp. aj inych skladieb autora.
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moZe patrit’ k rdznym skupindm vyznacujucim sa zduymom o DIELO. Bud’
patri k ,M%, teda k Milovnikom hudby, najpo€etnejSej komunite, na
odbornej$ej urovni zastupuje ,,K*, teda kritiku, ktori sa k DIELU vyjadruju
klasifika¢nymi a hodnotiacimi postojmi a ndzormi, publikovanymi v odborne;j
1 neodbornej tlaci, v tematickych relactach pripravovanych a vysielanych
v rozhlase, resp. (to velmi zriedka) v televizii. Napokon symbol ,HV®,
znamena hudobného vedca, muzikoléga, ktory k DIELU zaujima
najkvalifikovanej$i hodnotiaci a vykladovy postoj, asto pretaveny aj do
podoby vedeckych publikacii ($t0dii, monografii, u¢ebnic).

Na jednotlivych trasach existencie DIELA, znazornenych v malom
obdlzniku mozno predpokladat’ jeho prieniky do obdiZnika vonkajSieho — tak
do ,,OR=H", ako aj do ,,OR=S8*, Hovorime, Ze DIELO sa ocita vo faze
RECEPCIE, stava sa (resp. ma predpoklady sa stat’) sucast'ou historického
vedomia a spoloenského osvojovania, atym moze potvrdzovat' svoju
uzito¢nost a prinosnost’ pre dané kultirne prostredie. Medzi rozmanité
recepné podoby existencie hudobného DIELA  (napr. zaradenost do
dramaturgického planu koncertnych a opernych institlcii), patri aj jeho
zaClenenie do pedagogického procesu na réznych typoch 3ko6l, kde moéze
fungovat’ ako impulz pre budovanie vztahu mladého &loveku k DIELU
(dielam) a tym ako prostriedok potencidlneho obohacovania a kultivovania
jeho Zivota. Preto a) disciplina Hudobna pedagogika patri do sustavy
systematickej muzikologie. "
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